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A B S T RA CT

A S tu dy on th e M e th o d to u s e E du c at ion al T h e atre

in U n de rs t an din g Ch arac t e r o f N ov e ls

K ore an E du c at ion S an g W an L e e

D ire c te d by P rof f e s s or In S o o K an g

T he Chapter 1 suggest basic data of educational theatric clas s to teach

characters of novel. Substance of literature t eaching is learner ' s

impression as integration course through esthetic consensus . T he 7th

curriculum has a m eaning that enjoying subject s of literature should be

a learner , and it is based by ‘literature education outlook focused on

learner - text’. Also, it reflect a term of accomplishment , sent im ent , and

practice.

In accordance with demand of learner , social, and intellect , this thesis

show an example of literature class in a middle school which is

followed m ethodology nam ed Educational T heatre.

T he lesson chapter is restricted to charact er of novel and I will write

about meaning and application of Educational T heatre in the character

lesson based a real class process which w as middle school 3rd grade.

T he Chapter 2 grope for applicat ion possibility to ‘charact er of nove

l’ by theoric approach about ‘educational theatre’. T he Educat ional

T heatre have aim s to education , and it u se theatre as m ethod and

m edia . The concept of Educational Theatre contains DIE(Drama- in- education),

T IE (theatre- in - Education ), Creative Drama, Youth theatre, etc. T hey
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are extemporary , non - performed, and process - centered in form , and are

defined as art activity that pedagogue lead response and imagination of

other people ' s experience from participant .

T he Main principle of creative drama is creative supposition . It is the

principle of creative supposit ion that identify the ego in reality with the

ego in fiction . Learners who identified with charact er in fiction

experience characters with creation . On the other hand, learners need

change to the reality , alienat ed course, t o fill m ore than situation in a

text and to interpret situation in a text as general meaning . Magic shop

skill can be used in this cour se.

Chapter 3 show s the concrete application orders and w ays about novel

character class of Educational T heatre which can be apply in the real

clas s .

1. Preparing Class level (Plan and Diagnosis )

Main activity before the class is plan and diagnosis . Plan is made up

of establishing learning purpose, text analy sis as educational content s ,

environment m aking by teaching m ethod, and preceding assignment

presentat ion , etc.

Also teaching - learning is on the second clas s from 4/ 6 to 5/ 6 when

the character clas s of whole novel is m ade up of 6 class , and the class

type is co- operation w ork divided into 5 groups of 7 member s

concerning the term of dram a.

2. Class level (T eaching )

T eaching level belongs to teaching - learning level. In the t eaching level

learners under stand and appreciate literature appropriat ely according to

learning purpose established in the plan level. T here will be the general

acces s of text through the activity before the dramatic act ing , analyt ic

acces s of text through the activity in the dramatic acting synthet ical

recomposit ion after dramatic act ing as a term of Educational T heatre
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applicat ion .

1)General Acces s Before the Dramatic Acting

Before the clas s through the warming - up by simple DIE gam e

pedagogue relaxes the body . It means relaxing both the physical body

and intellectual muscle for natural emission of creative situation .

T hrough the check teaching - learning assignment teaching level can be

acces sed generally .

2) Analyt ic Access In the Dramatic acting

It is the core of this study . Learns are identified with the inner

situation of text through the application of discus sing play ,

communication play , talk show play , and play in the play .

3) Synthetical Recomposition after the Dramatic Acting

In this level it needs the curriculum that change the charact er ,

distinctive feature restricted in the text to the real character or

developed general character . In this level out of the inner situation of

t ext it reflect the text as more general and typical situation .

3. Arrangement of Clas s Level. (Estimation and Internalization )

Concerning the matter that Education T heatre, teaching method, can

distract class current and make the confusion about the clas s purpose, it

needs a general review about the theatre through a simple arrangement

of the work . T he class is not estimated after clas s but , in the clas s ,

Estimating the whole act ivity of each group done by Educational

T heatre will be m ore effective.

Chapter 4 takes the place of the conclusion of whole script as

examining the meaning and matter of novel character educat ion through

the teaching method Educational T heatre.

- iii -



Ⅰ . 서 론

1.1. 문제제기 및 연구사 검토

문학 교육의 본질은 문학적 체험을 통해 풍부한 상상력을 길러 주고, 삶의

다양한 모습에 관심을 가지고 이해하게 하며, 이를 통해 가치관을 확립하게 하

는데 있다. 따라서 문학교육은 텍스트를 분석하고 해체하는 과정에서 이해보다

심미적 교감을 통한 통합 과정으로서의 학습자의 감상에 비중을 둔다.

이는 그동안의 교육과정의 변화에서도 확인되듯이 제6차 교육과정의 경우는

주제론적 접근과 태도론적 접근을 효과적으로 배합하고 장르나 문학사에 대한

주입적인 학습 방법을 개선하려는 노력을 보였다. 수용자 변인을 강조한 것이

라든지, 세계 문학의 개념을 보다 유연하게 중시하고 있다든지 하는 것이 그

예가 된다. 그러나 여전히 형식주의 미학에 근거를 두고, 구조주의적인 문학관

과 연대기적 체제에 의거해서 교육 내용을 조직하는 방식에서 벗어나는 획기적

인 변화를 보여주지는 못했다.

2001년 중학교 1학년부터 점진적 시행을 하게 되는 7차 교육과정의 목표 역

시 문학의 향유 주체는 학습자가 되어야 한다는 인식에서 출발하여, 무엇보다

문학을 이해하게 하는데 적극적 가치를 두어야 한다고 밝히고 있다. 제7차 교

육과정은 문학 현상의 구체적 작용에 대한 이해를 문학교육의 주요 내용으로

하려는 노력을 일층 강화하였다. 문학 활동의 실제성과 통합성을 강조하기 위

해 문학의 수용과 창작이라는 내용 범주를 고려하였으며, 문학 환경에 대한

관심을 강조하였다. 이와 관련하여 문학의 문화적 작용 및 문학과 문화의 관련

성을 문학교육의 주요 내용으로 고려하였다. 적어도 교육과정 개정의 발상 차

원에서는 형식주의 미학에 근거를 두고, 구조주의적인 문학관과 연대기적 체

제에 순응하는 문학교육에서 일대 변화를 구하려 한 것이다.

이는 소설 교육에서도 예외가 되지 않는다. 소설 교육의 일반적 유형이었던

교사-작품 중심의 교육관 1)이 지식 중심이고 결과 중심이라면, 이후 모색되어

1) 김창원, 『시교육과 텍스트 해석』, 서울대학교 출판부, 1995, p.6
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야 하는 방향은 학습자-텍스트 중심의 문학 교육관이며 이는 곧 활동 중심이

고 과정 중심이다. 또한 전자가 형식주의 또는 구조론적 이론에 토대를 두고 있

다면, 후자는 독자 반응 이론 또는 수용미학에 토대하면서 이해 수준에 있어서

도 학습자가 적극적으로 참여하는 개념에 한발 더 다가서 있다.2) 학습자-텍스

트 중심의 문학 교육관은 교육 내용의 수행적 측면, 정의적 측면(태도)이나 실

제의 측면을 충분히 반영하고 있음을 시사한다.3) 이에 기초하여 소설 교육의 교

수-학습 모형에 관해 연구한 이정숙의 경우, 소설의 교수-학습 방법으로서 토론

수업을 제시하고 있다. 토론의 성과로 인식의 확장과 정서적 체험, 다양한 해석

의 가능성 등을 들고 있으나, 이를 위한 구체적 방법론은 제시하지 않고 있다.

4) 이는 교수-학습 방법론을 하나의 시론으로 간과하고 있다는 의미와도 같다.

본고는 7차 교육과정의 교육목표, 내용, 방법, 평가 전반에 걸친 변화와 더불

어 문학 교육에 있어서 학습자-텍스트 중심의 문학 교육관을 적극적으로 수용

하여 학습자가 텍스트를 해석하는 적극적 주체가 되고, 학습자 스스로가 동일

시에 의해 그 체험의 영역을 확대할 수 있는 적극적 교수-학습 방법을 모색하

고자 한다.

이러한 방법론적 접근을 가능하게 하는 교수-학습의 매체로 교육연극을 활

용해 보고자 한다. 소설의 인물을 학습하는 하나의 수업 방법론적으로 교육연

극은, 학습자가 스스로 주어진 텍스트의 환경으로 동일시되어 가면서 문학의

장면 속으로 동화될 수 있는 체험화가 가능함은 물론, 정서적 태도적 측면으로

인물과 공감할 수 있는 장점에서 출발한다.

또한, 집단예술 형태인 교육연극은 타활동에 비해 교수-학습 과정을 다채롭

게 하는 활동으로서 권위주의적이고도 일방적인 주입식 학습 방법을 주로 적용

하는 우리 교육 현실에서 매우 필요한 활동으로 인식되고 있다. 이는 교육연극

의 활동이 창의성 개발, 사고력 함양 및 학습 능력 향상은 물론 학생의 사회

심리 구조로 재구성하여 전인 교육의 장을 마련하기 때문이다.

2) 노명완, 『국어교육론』, 한샘, 1988, p.57
3) 대한교과서 주식회사, 제7차 교육과정 [별책5]국어과 교육 과정, 1998
4) 이정숙, 「소설의 교수 학습 방법과 실천논리」, (구인환 편, 『문학 교수 학습 방법

론』,) 삼지원, 1998, pp.226- 250.
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연극이 교육의 방법론으로 선택된 것은 1900년대 초반 미국과 영국에서 시작

되어 현재 전세계에 이르고 있다. 우리 나라는 교육연극론의 수용 가능성과 실

제 적용에 관한 논의는 1970년대 후반에 시작되면서 최근 연극학계와 교육학계

에서 동시에 이루어지고 있다. 연극학계에서는 연극교육의 소외현상을 비판하

면서 연극을 무용·음악·미술 등과 같이 독립된 교과과목으로 신설하자는 것

으로 이러한 의도는 결국 제도교육 자체의 모순을 대체하고자 하는 대안교육으

로 교육연극을 교육 매체로서 적극적으로 활용함을 의미한다. 교육학계의 관심

은 연극학계보다 더 실천적, 구체적인데 교과교육에 있어서 학습발달과 학습능

력 향상을 위해 교육연극을 수용한다.

교육연극이 교과교육론의 분야에서는 특히 국어과에 많은 시도가 있어 왔다.

이는 교육연극이라는 것이 희곡이라는 영역과 관련하에 있다는 인식 아래 관

심을 가지고 연구를 시도해 온 측면이나, 언어치료에 대한 연극의 효용성을

인식하면서 치료적 도입을 시도한 데 기인한다. 국어교과의 하위 분야를 초등

교육 및 중등교육에서의 국어교과교육으로 한정하여 살펴보면 다음과 같다.

첫째, 초등교육에서는 황정현을 중심으로 김숙자, 김희정, 방인태, 이수동 등

의 연구가 대표적이다. 황정현이 교과 전체를 대상으로 기술하고 있다면, 방인

태, 김숙자, 이수동은 국어교육 가운데서도 시교육에 중점을 두고 있으며 김희

정은 언어교육에 집중하고 있다.

황정현5)은 6차 교육 과정의 교재로써 활용될 수 있는 초등학교 3학년 1학기

읽기, 5학년1학기 말하기-듣기, 6학년 1학기 말하기-듣기 교과를 구성해 보기도

한다. 각 단원별로 DIE (Dram a- in - Educat ion )의 방법을 이용한 수업설계를 하고

있는 바, 수업 목표와 접근 방식, 수업의 흐름을 간략히 기술하고 있다.

방인태6)는 초등학생을 대상으로 연극교육의 문제를 국어과 교육의 하위범주

인 문학교육과 관련하여 살펴본다. 학교연극은 학생을 중심으로 학교라는 특정

한 곳에서 이루어지는 연극 행위로써 일반 연극과 다른 것이며, 그 의의는 연

극만이 지닐 수밖에 없는 여러 연극적인 행위와 방법으로 바람직하고 건전한

5) 황정현, 「교육연극에 대한 이해와 활용 가능성 연구-제6차 교육과정을 중심으로」,
(한국어문교육학회, 『한국어교육』12), 1997. 2

6) 방인태, 「초등국어과의 연극교육」, 『국어교육 83·84(합병)』, 1994. 6
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인격을 형성하는 데에 있다. 또한 다른 교육 매체와 달리 무대의 공연을 위해

준비하고 연습하고 관람하는 연극의 여러 과정과 절차는 직접적인 체험을 통해

총체적이고 전인적인 인간교육을 가능하게 한다. 그 성격은 언어교육, 정서교

육, 통합교육, 전인교육이며, 원리는 상상과 표현, 체험과 실제식의 모노드, 협동

과 조화, 행동과 모방을 꼽을 수 있다. 연극교육의 방법은 연극준비, 제작과 배

역 선정 및 연습, 무대 제작, 총연습, 감상과 반성의 순서로 이루어지며 여기서

는 무엇보다 학생이 중심이 되어야 한다는 점을 강조하고 있다.

김숙자7)는 장면구성을 통한 단계적 발상법을 적용한 동시 지도가 창의적 표

현능력과 창의성 신장에 미치는 효과를 규명하려는 것으로, 동시 창작 수업 구

조를 표현 전 활동지도(구상), 표현 활동(짓기), 표현 후 활동 지도(정리)로 과정

화 한다. 대상을 농촌의 초등학교 5학년으로 잡아, 문장지를 통해 비교 분석한

결과 이와 같은 수업방법이 효과적으로 나타났다는 경험적 사례연구가 된다.

이수동8)은 연극은 시 학습자에게 다양한 연극적 체험을 통해 시적 상상력을

확대해 주며, 창조적 행위의 기회를 제공하여 시 텍스트의 심미적 구체화를 이

루는 데에 도움을 주고, 연극 행위의 과정에서 시학습자 상호간의 의미 협상을

통해 시적 체험을 서로 공유할 수 있게 하여 시적 인식력을 높여 준다고 보았

다. 초등학생들을 대상으로 한 본 연구는 연극적 행위를 시 교육에 적용하는

방법으로 이미지 만들기, 움직임으로 표현하기, 소리로 표현하기 등의 비언어적

의사소통 방법과 움직이고 보는 동시로 표현하기, 시쓰기에서 이야기로 시쓰기

등과 같은 언어적 의사소통방법을 들 수 있다. 특히 신비평과 독자반응 이론에

토대한 연극적 방법의 일반적인 수업 절차는 시적 상황 파악하기, 시적 화자가

되어 보기, 표현 활동 계획 세우기, 표현 활동하기, 의미협상 과정 거치기 등의

5단계로 나누어 볼 수 있다.

김희정9)은 초등학교 국어교과의 말하기-듣기의 언어표현과 관련한 방법으로

7) 김숙자, 「장면 구성을 통한 동시의 단계적 발상 지도가 창의적 표현능력 및 창의성
신장에 미치는 효과」, 충남대학교 대학원, 1995

8) 이수동, 「시교육의 연극적 방법 적용 연구」, 서울교육대학교 교육대학원(초등국어
교육전공), 1999

9) 김희정, 「연극의 교육적 활용-국어교육을 중심으로」, (서울교대, 『초등국어교육』
6), 1996. 2
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서 신문연극의 보충적 읽기, 연결적 읽기, 리듬있게 읽기, 판토마임식 읽기, 즉

흥적 읽기와 즉흥적 극작법, 타블로, 토론연극을 활용하고 있다.

둘째, 중등교육에서는 문학교육에 집중되어 연구되어 왔으며, 대표적으로 한

귀은 등이 있다. 한귀은10)은 문학교육의 목적을 상상력 신장에 두며 텍스트를

감상하는 수용자의 적극적인 참여를 고려하여 창의적 연극의 방법을 통한 수업

의 효과를 제시한다. 창의적 연극은 학습자가 허구 공간에서 텍스트의 인물과

창의적 가정을 통한 동일시를 함으로써 가능한 동시에 허구 공간에서 빠져 나

와 소원화를 통해 텍스트를 현실화하는 의미 재구성과 의미의 확대 생산이 가

능하다는 것이다. 가령, 향가 <제망매가>의 수업모형으로 토크쇼극, 릴레이라

마, 앙상블의 방법을 부분 도입하고 있는데, 이는 즉흥극의 효과와 상호 텍스트

성의 효과를 동시에 반영하는 수업이 될 수 있다.11)

그러나 국어교과교육을 위한 교육연극의 활용 방안 연구는 주로 초등교육의

측면에서 활성화되어 있다. 그 가운데서도 특히 저학년의 언어교육에 집중되어

있는 것을 볼 수 있다. 앞서 밝힌 바와 같이, 이는 대체로 간단한 연극 놀이의

활용을 통한 흥미로운 교수-학습 환경의 조성이라든지, 교육연극을 통한 언어

적 표현력의 극대화를 기대하는 이유에 기인한다. 그러나 교육 연극의 놀이성

을 보다 의미있는 형태로 발전시키거나, 교육연극의 다양한 특징 및 기법을 시

의 적절히 활용한다면 중등학교 국어 수업에도 유용할 것이다.

1.2 . 연구 목적 및 연구 방법

본 연구는 위에서 언급했듯이 소설 교육의 가능성으로 교육연극의 방법을 활

용한다. 그러나 소설 수업 전반을 개관하는 차원이 아니라, 소설의 주요 분석

요소 중 인물이라는 측면에 초점을 두고자 한다. 소설의 인물은 소설에서 사건

10) 한귀은, 「고전시가교육의 상호텍스트적 네트워크」, (부산대학교, 『어문교육논
집』16), 1998.9

한귀은, 「소설교육의 카니발적 방법과 실제적용 방안」, (한국문학교육학회, 『문
학 교육학』2), 1998. 여름

11) 이정순, 「교육연극론의 성과와 전망」, (민병욱·심상교 편, 『교육연극의 이론과
실제』), 연극과 인간, 2000, pp.139- 181
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을 전개해 나가는 핵심이 되며 텍스트를 진행해 나가는 궁극적 주체라는 점에

서 소설 구성의 필수 요소가 된다.12)

그리고, 교육의 일반적 목표인 상상력, 창의력, 미적 감각 발달, 비판적 사고

력 함양, 자아정체성 인식, 사회성·협동성 함양, 의사 소통력 개선, 도덕적·정

치적 가치관 함양 등을 달성하기 위한 수단으로 교육연극을 통하여 ‘소설의

인물’성격을 파악함으로써 허구 공간 안에서 허구적 정체성을 지니고 상상력

을 무한대로 발휘할 수 있다는 점이다. 즉, 소설의 인물에 대한 동일시를 함으

로써 긍정적 자아 정체감을 가질 수 있게 되고 부정적 인물은 자유롭게 비판할

수도 있다. 또 실제 공간에서는 자의식 때문에 발휘하기 어려웠던 자신의 의사

도 마음껏 개진할 수 있다.

연구 대상으로 삼는 텍스트는 교과서에 수록된 작품으로 한정하지 않는다.

그 이유는 첫째, 작품을 접하는 다양한 기회를 제공하면서 발전적 수업을 지

향하기 때문이다. 이에 교사는 교과서라는 한계를 벗어나 수업에 활용할 수 있

는 적극적 예시로서 작품을 선택할 수 있어야 한다. 제7차 교육과정에서는 교

사의 재량에 따른 텍스트 선택의 발전적 희망을 아래와 같이 제시하고 있다.

교수 학습 자료는 국민 공통 기본 국어교과의 특성을 살려 국어 사용 능

력을 균형 있게 향상시킬 수 있도록 듣기, 말하기, 읽기, 쓰기, 국어지식,

문학이 균형 있게 다루어지도록 하고 학습자의 다양한 경험 세계, 필요와

요구, 개인차, 지역사회의 사회적 문화적 특성 및 전통을 고려하여 교과서

이외의 자료를 활용할 수 있다.13)

둘째, 대상 텍스트로 김정한의 모래톱 이야기를 선정한 것은 낙동강변의 조

마이섬이라는 텍스트 내의 배경이 연구자 본인과 학습자의 상호 소통을 원활

하게 하는 생활 공간(부산이라는 지리적 관계)이라는 유용성과 텍스트 내의 인

12) 교육연극의 방법을 통한 소설 교육은 인물 외에도 다양한 측면의 접근이 가능하다.
작품 속 배경을 이미지화 하는 과정을 통해 당시의 상황에 보다 접근할 수 있는 방
법론으로도 활용할 수 있으며, 소설의 주요한 사건을 극화하면서 학습자의 판단을
가미할 수 있게 하는 모의재판극을 활용할 수 있다. 이는 교사의 다양한 시각과 노
력만 있다면 많은 시사점을 가진다. 그러나 여기서는 인물이라는 측면에 한정하여
하나의 실례를 제시하면서 교육연극의 가능성과 효용성을 살펴보고자 하는 것이다.

13) 교육부, 《제7차 중학교 교육과정 해설 (Ⅱ)》, 서울:교육부, 1997, pp135- 136.
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물 유형 중 교사와 학생으로 설정된 인물 양상이 실제 교실 내의 교사와 학습

자에게 보다 친숙하게 다가갈 수 있는 구도적 전략을 고려한 것이다. 학습자들

의 현실 생활과 결부되어 있는 텍스트를 통해 문학 텍스트의 가치를 보다 사실

적으로 전달해 주고자 하는 이유에서이다.

셋째, 김정한이라는 작가의 기저에 있는 문화적 전략도 생각한 것이다. 시대

적 문제에 고뇌하면서 현실과 문학에 대한 끊임없는 상관성을 연구하고 집필한

김정한의 작가 정신에 대한 발현을 통해 지역 문학의 대표성을 모색해 본다는

의도 때문이다.

참고로, 이 작품이 중학교 3학년 학생들을 대상으로 수업하기에는 다소 어려

움이 따를 수 있다. 그러나 그 내용 전반을 이해하도록 한다는 욕심에서 벗어

나 소설의 인물의 효과적으로 수업하기 위한 전략이고 대상이라는 것에 텍스

트의 조건을 한정한다면 이러한 문제에서 어느 정도 벗어날 수 있을 것이다.

또 현행 7차 교육과정에서 말하는 재량 활동시간의 의의를 충분히 활용한다

면, 텍스트의 깊이에 대한 문제점은 해결할 수 있다. 중학교 재량 활동의 경우,

교과 재량 활동과 창의적 재량 활동으로 구분된다. 교과 재량 활동의 경우 선

택 과목 수업과 심화 보충형 교과의 수업으로 활용할 수 있다. 국어 교과가 심

화 보충형 교과임을 감안한다면, 학교에 부여된 교과 재량 활동 시간에 이와

같은 수업을 활용하여 교과 내용을 보충, 심화 학습하는 계기를 삼을 수 있다.

이상, 본고는 문학 교육 그 가운데서도 소설의 인물이라는 요소를 교수-학

습하는 방법론으로 교육연극이라는 매체를 활용해 보고자 하였다. 이에 대한

접근은 우선 제2장에서는 교육연극에 대한 간략한 이론적 접근을 토대로 교육

연극이 소설의 인물 교육에 활용될 수 있는 시사점을 살펴 보고, 3장에서는 김

정한의 모래톱 이야기에 교육연극적 방법론을 적용하여 실제 교수-학습이 일

어나게 구체적 상황이나 절차를 검토한다. 수업 시간을 직접 활용한 본 연구자

의 예를 동시에 제공하게 될 것이다. 끝으로 4장에서는 소설의 인물 수업에 교

육연극적 방법이 실질적인 측면에서 어떠한 효용성을 가지고 있으며 또 실질적

인 접근에서 어떠한 문제점이 있는지를 검토, 반성해 보는 순서를 밟는 것으로

결론을 대신한다.
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Ⅱ . 소설의 인물 학습을 위한 교육연극의 활용 가능성

2 .1. 창의적 연극과 텍스트로의 긴장 -이완

먼저, 교육연극(Educational T heatre)은 이제까지 연극을 활용해 왔던 연극교

육(T heatrical Education )과 구분하여 볼 때 그 성격이 명확해진다. 물론 두 개

념 모두 연극을 매체로 한다는 공통점을 갖는다. 그러나 연극교육이란 연극을

목적으로, 교육연극이란 교육을 목적으로 삼는다. 연극교육이 연극을 위한 교육

이라면, 교육연극은 교육을 위한 연극이다. 연극교육이 연극을 위한 전문 예술

교육이라면, 교육연극은 연극을 교육의 매체, 혹은 방법으로 삼는 일반적 의미

에서의 교육이다.

그렇다고 교육연극이라는 개념이 단순하게 정리되고 설명되는 것은 결코 아

니다. 교육연극에 관한 이론적 접근을 모색하고 있는 선행 연구들의 첫 출발점

은 대체로 관련 용어들의 개념 규정과 번역에서 시작된다. 그 용어들에는

DIE (Drama - in - Educat ion ), T IE (T heatre- in - Educat ion ), Creative Drama ,

Dramatic Play , Play Making , Youth T heatre, Young P eople ' s T heatre, Role

Playing , Part icipation T heatre, Community T heatre, Developm ental Dram a,

Puppetry 등으로 다양하다. 문제는 관련 학계에서도 이러한 용어들에 대한 통

일된 학습적 개념과 번역어를 가지지 못하다는 점이다.

간단하게, 창의적 연극이라는 영국의 이론으로 소개되고, 미국에서는

DIE (Drama - in - Educat ion )나 T IE (T heatre- in - Education )라 일컫는 개념들이

우리나라에서는 교육연극 이라는 개념으로 통칭되고 있으며 또 Youth

T heatre의 기법이 많이 활용되고 있는 바, 여기서는 창의적 연극, DIE , T IE ,

Youth T heatre을 중심으로 그 방법론적 특징을 살펴 보고 이를 활용하여 수업

방안을 모색해 보고자 한다.

선행연구들이 토대를 두고 있는 맥케슬린을 비롯한 폴리시니, 리딩톤, 로젠버

- 8 -



그 등의 견해를 수용하여 교육연극의 공식적인 기본 유형을 DIE (디-아이-이),

T IE (티-아이-이), Creative Drama (창의적 연극). Youth T heatre (유스 씨어터)

로 나누어 그 특징을 살펴보면 다음과 같다.14)

창의적 연극은 우선 관객들에게 보이기 위한 목적으로 만들어지는 것이 아니

다. 창의적 연극은 참여자들의 정신적 지적 가치를 발달시키고 성장시키기 위한

연극이다. 이는 경험주의 철학과 발달 심리학에 바탕을 두고 전개된 교육 방법

론으로서 특별한 교육 목표를 달성하고자 연극을 교육활동으로 도입한 것이다.

창의적 연극은 미국에서 체계화한 방식으로 참여자들의 자아 표현을 주요 목

적으로 하는 동시에 전인교육의 일환으로서 연극의 창조 과정에 초점을 둔다.

창의적 연극은 즉흥적, 비공연적, 과정중심적인 연극 형식이며, 동시에 지도자

가 참여자들에게 인간 경험을 상상하고 반응하고 반영하도록 안내하는 예술활

동으로 규정된다. 즉흥적이란 미리 준비된 대본이 없다는 뜻으로서, 창의적 드

라마는 특정한 양식을 갖춘 공연작품과는 달리 공연 과정이 정해진 대본으로

일관하지 않는 형식이라는 의미이다. 비공연적이라는 것은 공연의 목적을 관객

들의 관극에 두지 않으며 관객들의 지적 미적 쾌락에 두지 않는 연극 형식이라

는 의미이다. 과정중심적이란 공연의 목적을 작품의 예술적 완성에 두지 않고

참여자의 지적 정신적 발달 그 자체에 두고 있다는 의미이다. 즉, 기본적으로

창의적 연극은 관객들에게 보이기 위한 연극이 아니라 참여자들의 정신적 지적

가치를 발달시키고 성장시키기 위한 연극인 것이다.15)

창의적 연극에서 말하는 연극의 교육적 활용의 궁극적 목표는 교육에 있다.

연극을 교육 수단으로 활용하려는 것이다. 즉 연극에서 활용되는 여러 가지 기

법이나 연극적 상상력을 학교 수업에 활용하여 수업의 효과를 향상시키는 데

목적을 둔 것이다. 창의적 연극은 이렇게 교사와 학습자와 텍스트의 상호작용

14) 박은희, 「교육연극의 이론과 응용- DIE,T IE & 유스 씨어터」, 《한국연극》202,
1993.3

조병진, 「연극의 교육적 활용:그 가능성과 방향」, (한국문학교육학회, 《문학교육
학》제2호), 1998.여름

최윤정, 「연극놀이의 교육적 효용성에 관한 연구」, 경성대학교 대학원, 1995
15) 민병욱, 「교육연극의 기본 원리」, (민병욱·심상교 편, 『교육연극의 이론과 실

제』), 연극과 인간, pp.65- 66.
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과 상호소통을 통해 몸을 사용하는 놀이로 진행된다.

소설 교육에서는 창의적 연극의 형태를 도입할 수 있다. 특히 소설 교육에서

감성적 교감과 문학적 이해를 동시에 학습할 경우, 창의적 연극을 활용한 잘

짜여진 교수-학습 모형은 유용한 의미를 가지게 된다.

소설의 인물은 그들을 나타내는 직접적 제시나 간접적 제시 형식을 읽어가면

서 학습자 스스로가 작품 속 인물로의 창의적 가정(Creativ e If)를 할 수 있다.

창의적 가정은 스타니슬라브시크의 마술적 가정(Magic If )을 교육연극의 개념

으로 수용하여 변형시킨 것으로서, 달리 허구적인 세계속에서 자신의 인격을

일시적으로 잊고 다른 인격으로 가장하는 놀이이며 미미크리(Mimicry )라 하는

개념이다.16) 창의적 가정은 소설을 읽는 텍스트의 감상자 즉 학습자가 자기 자

신을 등장인물이라고 가정하는 것으로 학습자가 스스로를 허구적 인식공간으로

진입시키는 것을 말한다. 학습자는 자신의 현실 자아를 잠시 잊고 소설의 인물

이라는 허구적 자아로 가정을 하는 것이다.

학습자가 인물이라는 허구적 자아로 창의적 가정을 하기 위해서는 정신적 육

체적으로 긴장된 근육의 이완(relax )이 필요하다. 이완은 깊은 숨을 몰아쉬며

긴장되어 있는 손가락, 목주변, 어깨, 발끝 등 몸 전체의 근육을 풀면서 심적

긴장도 함께 풀게 되는 과정을 의미한다. 이는 경직된 상태에서는 창의적 가정

의 분위기가 형성되지 못하기 때문이다. 충분히 이완된 상태에서 동시에 텍스

트에 대한 집중, 즉 이완된 집중 상태(relax ed concenteation )가 필요하다.17)

집중은 텍스트를 상상하기 위해 요구되는 정신적 상태이다. 이 상태에서 학

습자가 인물로의 창의적 가정을 시작하고 이와 동시에 인물과의 동일시되는 체

험을 하게 되는 것이다.

동일시

학습자 ▶—————— ——————▶ 텍스트 속 인물

<이완상태> 창의적 가정 <집 중>

16) Caillois , Roger . (이상률 옮김), 『놀이와 인간』, 문예출판사, 1994, pp.46- 52.
17) Saint - Denis , Mich el. (윤광진 역),『 연기훈련』, 예니, 1997. pp.110- 111.
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이렇게 학습자들은 해당장면을 나누고 소집단별로 맡은 장면을 완벽한 분석

과 해석된 연기로서가 아니라, 그들의 상상력과 창의력을 통한 즉흥적인 연기

로서 장면화를 시도한다.

또 각각 장면마다 즉흥적인 창의적 가정을 하는 학습자가 다르기 때문에 같

은 등장인물에 대한 여러 명의 학습자가 나올 수 있다. 이 때 다른 학습자들은

가장 유사하다고 상상되어지는 인물을 뽑을 수 있을 뿐만 아니라 텍스트의 무

대실연에 대해 각자 상상하고 그에 따른 극적 긴장과 이완을 체험할 수 있다.

창의적 연극은 교육 현장에서 완벽한 연극으로의 이행이 불가능함을 감안한

것으로, 장면별 즉흥극화를 통해 텍스트의 개괄적 접근이나 특징적 접근을 가

능하게 한다. 아울러 학습자에게는 창의적 가정과 하나의 장면들이 연결된 즉

흥극으로서 연극 실연 가능성을 학습하도록 한 것이다.18)

그러나 소설 감상과 이해가 허구적 공간 속에서 창의적 가정을 통해서만 이

루어지는 것은 아니다. 학습자들이 그 지적 의미를 알지 못하거나 텍스트에 존

재하는 상황의 맥락을 충분히 이해하고 있지 못하다면 허구공간 속 상상과 창

의성의 의미는 공허해지기 쉽다.

따라서 창의적 가정은 텍스트의 정의적 이해를 충분히 가능하게 하지만, 소

설의 지적인 측면을 간과하게 될 우려가 있다. 이는 곧 문학교육에서의 지식의

구조를 파악하는 문제이다. 일찍이 브루너는 교과를 곧 지식의 구조로 설명하

였고, 교과 중심의 교육과정 전통이 강한 우리나라에서는 이러한 일반론에 의

거하여 교과의 보편 원리를 접근하고 교수-학습의 방법을 논하기도 하였다. 그

런데 문학 교육에서는 그 교과 내용을 작용태로서의 문학현상으로 보려고 한

다. 이럴 경우 문학 교과에서의 지식의 구조란 타교과의 그것처럼 그렇게 명

료하지는 않다는 것이다. 다만 문학 텍스트의 수용과정에서 지식의 구조와 유

사한 학습 패턴을 유추해 볼 수 있는 가능성은 없겠는가 하는 문제를 제기해

본다. 즉, 성숙된 독서 역량을 가진 이상적 수준의 독자-이를테면 비평가의 문

학 텍스트를 읽고 그것의 미적, 정서적, 이상적 가치를 수용하는 일련의 과정을

18) 이언정, 「학습자 상호작용을 위한 희곡지도 연구」, 부산대학교 교육대학원, 2000,
pp.10- 14.
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학습자들도 동일한 패턴으로 경험할 수 있고, 학습의 과정을 조직해 줄 수 있

도록 하는 가능성을 계속 탐구해 볼 문제이다. 만약 이것이 가능하다면 어떤

조건에서 어떤 수준으로 가능할 것인가에 대한 점이 꾸준히 검토되어야 한다.

실제적 유용성과 관련해서 볼 때 문학 전반을 통괄할 수 있는 지식의 구조는

사실상 곤란할 것으로 보인다. 왜냐하면 문학에서는 장르 그 자체가 사물과 세

계를 문학적 방식으로 인식하는 독특한 구조를 나타내 보이기 때문이다.

그렇다면 장르마다 다르게 상정될 수 있는 지식의 구조를 구체화해 보는 과

제가 남는다. 이는 문학의 기초이론이나 용어에 대한 지식들을 잘 위계화하고

구조화하여 각 장르별 문학을 학습하는 데에 유기적으로 연계시킴으로써 장르

학습의 원리를 개발하는 것과 밀접한 관련을 가진다. 이러한 노력들은 모두 문

학 교육 과정의 실제적 운영에 정교화를 기하는 것들이라 할 수 있다.19)

교사는 곧 정교화 전략20)의 주체가 되는 것이다. 창의적 연극의 창의적 가정

과 함께 병행해서 교사의 지식의 위계화 또는 구조화 가정이 필요한 것도 위와

같은 이유에서이다. 그러기 위해서는 창의적 가정을 통해 몰입된 허구공간에서

빠져 나와 학습자의 인식공간을 지시공간, 즉 실제공간으로 옮겨 줄 필요가 있

다.

실제공간으로의 전환에서는 마술 상점 기법(magic shop)을 활용하면 효과적

이다. 마술 상점 기법은 창의적 연극에서 참여자들로 하여금 무대 위나 진열대

위에 훌륭한 모든 것들이 있다고 상상을 시킨 후 누구든지 원한다면 가게에 들

어와서 물건을 살 수 있다고 가정한다. 물건이나 상품은 주인공이 기꺼이 희생

할 수 있는 것, 그의 생애나 성격에서의 특성이나 일면 또는 다른 사람이 사길

바라는 것을 물물교환으로 살 수 있다는 확신을 시키는 것이다.21)

마술 상점 기법은 학습자들의 자기 주도적 학습을 위해 스스로가 실제 공간

19) 우한용 외, 『문학교육과정론』, 삼지원, 1997, p.210.
20) 정교화 전략이란, 수업시간 유의미한 지식이나 기본적인 개념들을 학습하는데 사용
되는 교수-학습의 방법이다. 가령 교사가 긴 내용을 쉽게 외울 수 있도록 노래로 가
르친다든지 두음을 따라서 재미있게 연결시켜 주는 등도 하나의 정교화 전략이 되
는 것이다.

21) 한귀은, 「통합교육과 수행평가를 위한 국어교육 방법」, 부산대학교 대학원, 1999,
p.28.
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에서 서로에게 학습의 도움을 줄 수 있도록 하는 것이다. 이것은 창의적 연극

의 사이코 모델에서 주로 활용된다. 창의적 연극에서 말하는 마술 상점의 의미

는 허구적 역동적인 수업의 진행 중에서 학습자들의 상상력만으로는 해결할 수

없는 지식적인 부분, 또는 학습자의 기대지평과 어긋나는 사항들을 대할 때 실

제의 공간으로 옮겨 그것을 학습하려고 하는 것이다.

소원화

학습자 ▶—————— ——————▶ 현실의 인물

<몰입상태> 마술 상점 <이 완>

이는 교사가 직접 마술 상점의 주인이 되어서 제공할 수도 있고, 학습자들의

자기 주도적 학습을 위해 학습자들을 소집단별로 선행 과제를 주고 그들을 각

각 마술 상점의 주인으로 상정할 수도 있다. 따라서 교사가 학습자들의 이해

수준이나 지식의 구조를 돕기 위해서 현실의 인물과 대응시켜 주고, 그 인물의

성격을 제공할 수 있는 것은 마술 상점의 기법을 통해서 효과적으로 발휘될 수

있는 것이다.

그러나 자칫 마술 상점이라 하여 지나치게 놀이식에 치중하거나 인물을 사고

파는 과정에 치중한다면 교수-학습의 진행 속도를 간과하게 되거나 학습 내용

의 핵심을 놓쳐 버리는 경우가 생긴다. 따라서 교사의 사회자로서의 역할이 부

각되는 부분이다.

이와 같이 학습자가 허구 공간과 지시 공간의 계속적인 피드백을 하면서 희

곡을 이해하게 된다. 학습자는 창의적 연극의 기법, 즉 창의적 가정과 마술 상

점 기법을 통하여 이루어진다.

창의적 가정과 마술 상점의 과정에서, 학습자는 교육연극의 다양한 연극 놀

이를 응용하여 이를 무대에서 연극으로 표현할 수 있다. 아울러 주어진 학습

과제에 따라 기법들의 다양한 변용이 가능하다.

학습자가 허구공간에서 빠져 나와 소원화를 통해 텍스트를 현실화하는 의미
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재구성과 의미의 확대 생산하는 과정에서, DIE에서 활용되는 교육연극의 놀이

나 T IE에서 주로 쓰이는 교육연극의 연출 기법을 도입할 수 있다.

가령 역할 놀이(role play )는 임의의 역할을 정하고 즉흥적으로 대화를 나누

는 기법이다. 따라서 특정 인물을 부여 받은 모둠 중 자신의 인물을 부각시키

기 위해 타인과의 관계 속에서 극화하고자 한다면 그리고 그 극화의 과정이 특

정 대본이나 짜임을 염두에 두지 않고 자연스럽게 유도되기를 원한다면 이러한

방법의 적용이 가능하다.

즉석 토론(hot sitt ing )은 공연 도중 역할 연기가 끝나고 나서나 공연 후 연

기자와 관객들 사이에서 이루어지는 토론 방식인데, 이 때 연기자는 자신이 미

처 역할로 표현하지 못한 인물의 입장을 대변하는 기회를 마련할 수 있다. 따

라서 이러한 방법은 작품 속 인물에서 빠져 나와 현실에 존재하는 유사한 인물

로 유도된 수업 과정에 활용할 수 있다.

무언극(pantomime)은 말을 하지 않고 생각을 전하는 예술이다. 나아가 어린

아이들일수록 생각을 몸짓으로 표현하는 것이 자연스럽다. 또한 무언극은 생각

은 있지만 말로 표현하지 못하는 아이에게 신체 언어를 통해 자신의 생각을 잘

표현하게 해 준다. 뿐만 아니라 말하기와 쓰기 기능을 발전시키기 위한 동기를

주기도 한다. 무언극은 혼자 할 수 있을 뿐 아니라 모둠끼리 할 수 있다. 짝과

모둠끼리의 경우엔 협의 과정을 거쳐 할 수도 있고, 협의 없이 즉흥적으로 할

수도 있다. 특히 상상력과 관찰력, 집중력을 길러주고 감각 이미지들을 구체화

해 준다. 한쪽에서 설명을 곁들이는(교사나 아이들-보조자)해설이 있는 무언극

도 그 중의 한 가지이다.

조각만들기(tableau )는 무언극의 전단계로서 정지 동작을 말한다. 움직임으로

어떤 상황을 표현하기 어려운 단계의 아이들에겐 정지 동작을 여러 개의 장면

으로 나타내도록 한다. 아니면 가장 인상에 남는 장면을 한 정지 동작으로 나

타내고 이에 대한 설명을 하도록 한다. 어떤 공간에서든 몸으로 한 동작만을

하므로 움직임 활동을 서툴게 하거나 두려워하는 아이들에게 접근이 용이하다.

빈 의자 기법(empty chair )은 대화의 상대가 앉아 있다고 가정하고서, 빈 의

자에 가정된 상대와 대화를 나누는 형식으로 자신의 억압된 내면을 표현함으로
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써 자기 정화의 효과를 얻을 수 있다. 또는 빈 의자에 자신이 앉아 있음을 가

정하고 실제 자신은 상대의 역할을 수행(일종의 역할 바꾸기)함으로써 타자에

대한 이해를 얻을 수 있다. 그러므로 빈 의자는 하나의 오브제로서 의미 있는

타인으로 간주되는 대체물이거나, 또는 자신의 정서적 물리적 장애가 객관화된

상관물이다. 그리고 두 개의 빈 의자는 자신의 상이한 성격의 역할을 표현하는

데 소도구로 사용될 수 있다.

다양한 연극적 기법들은 공통적으로 즉흥적이며, 비공연적이며, 과정중심적인

성격을 지니고 있다. 이는 교육연극이 창의성을 발휘하면서 텍스트를 해석하고

그 표현을 정해진 대본없이 해 낼 수 있으며, 관극하는 결과물로서가 아니라

하나의 작은 표현물을 만들어가는 과정에서 참여자의 지적 정신적 발달을 목적

으로 하고 있음을 시사한다. 이러한 의의가 곧 문학 교육에 교육연극이 갖는

가치와도 맞물려 있는 것이다.

2 .2 . DIE와 놀이를 통한 동기유발

DIE는 일반적인 게임, 맨손체조, 노래부르기 등의 워밍업으로 시작하여, 드라

마틱 게임, 타블러 만들기, 즉흥극, 가상적인 역할놀이, 이야기 꾸미기, 신체표

현 같은 자기표현 등으로 진행된다. 즉 워밍업으로부터 시작하여 다양하게 개

발되어 있는 연극적 방법을 교육환경에 활용하여 자기 계발을 돕도록 하는 프

로그램이다.

기본적으로 DIE는 학생들의 이해력을 신장시키는 것에 목표를 두고 있다.

DIE에 있어서 가장 중요한 것은 교사가 아니라 학생이며, 연극의 공연이 아니

라 그것에 이르는 과정이다. 교사들은 단지 소재의 원천을 제공하고 극의 진행

을 도와줄 뿐이다. 학생들은 이야기를 극화하거나 연극을 전개시켜 나가는 것

보다도 스스로 과제를 선택하여 극적인 순간으로 만들어 가는 것을 중시한다.

그 과정에서 학생들은 선택한 과제를 극적 상황으로 만들어내면서 스스로 그
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상황 속에 있는 인물이 되어 그 과제를 시험하고 더 깊은 이해를 얻는다.

이 과정은 놀이(play )를 만드는 과정에 유사하며, 그러한 과정을 통하여 학생

들은 사물과 경험의 실체를 볼 수 있는 능력을 키우고 그것들의 내적 의미를

자각하여 인식의 범위를 확대시킬 수 있게 된다.

DIE 역시 그 전과정을 활용할 수도 있고, 창의적 연극을 보조하는 과정에서 부

분적인 활용도 가능하다. 소설의 인물을 수업하는 전략으로 창의적 가정을 주요

방법론으로 선택할 때, DIE는 그에 부수되는 하나의 보조적 방법론이 될 수 있다.

연극을 통한 수업을 활성화하기에 앞서 학습자들의 자연스런 몰입과 연극적

상황으로의 이해를 하기 위한 준비 활동이 필요하다. 이는 모둠별 연극을 시도

하는 경우 협동심을 일깨우는 의미나 서로의 관계 개선을 위한 의미로도 효과

적이다. 또 학습자 개인의 감정적 이완의 효과를 위한 몸풀기 동작이다. 이 때

교사는 DIE의 간략한 게임이나 신체 동작을 활용할 수 있다.

가령, 학습자들이 교실 내에서 서로 부딪치지 않으면서 다니게 하는 부딪치

지 않으며 다니기는 상황 자체에 흥미를 가지고 할 수 있는 가벼운 몸풀기 활

동이다.

폭탄과 방패놀이는 학생들이 서로 부딪치지 않게 돌아다니도록 하면서 각자

나 아닌 다른 사람을 폭탄으로, 또 다른 사람을 방패로 정한다. 그리고 움직이

는 상황에서도 폭탄-방패-나 순서로 설 수 있도록 하여 폭탄이 터져도 방패가

나를 막아줄 수 있도록 하는 놀이이다.

교실의 공간적 상황을 생각한다면 이러한 동작이 큰 놀이를 하는 데는 많은

제약이 따를 수밖에 없다. 따라서 간단한 몸동작이나 가벼운 손 움직임 정도로

몸을 이완시키면서 자연스러운 분위기를 유도하는 것이 효과적이다.

2 .3 . 유스 씨어터와 단계적 교수 -학습 과정

T IE는 연극의 공연 형식을 버리지 않고 교육연극의 형태로서, 전문 배우 겸
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교사가 교육적 목적을 가진 연극을 공연하고 거기에 관객 곧 학습자를 참여시

켜 연극을 완성하는 것이다.

유스 씨어터 역시 교실에서 행해지는 연극인 창의적 연극으로, 비공식적인

것이며 관객을 위한 것이 아니라 학습자를 위한 극적 상호 과정에 초점을 둔

다. 예술적 형식으로서가 아니라 수업 매체로서 더 의의가 있다. 드라마는 학생

들이 지식을 새로운 인식 체계로 재구성하는 것을 돕는다. 극적 행동은 주제와

자신과 사회의 관계를 탐색하는 방법이 되며, 개인적 의미나 보편적 추상적 도

덕적 사회적 윤리적 개념들을 구체적 경험으로 전이22)시켜 준다.

특히, 유스 씨어터는 5세에서 19세의 청소년에게 적합하며, T IE의 방법으로

행해진다. T IE는 연행 주체가 성인 배우라면, 단지 유스 씨어터는 학생들이 주

체가 된다. T IE는 주체로서의 성인 배우들이 학생들을 연극에 다양한 방법으

로 참여시킴으로써 단순히 학생들을 관극 주체로 남겨두지 않고 적극적 반응을

유도하지만, 유스 씨어터는 학생들이 직접 주체가 되어 극을 구성하고 연행하

는 과정을 거치게 된다.

T IE와 유스 씨어터는 일반적으로 준비, 공연, 공연 후 단계로 구성된다. 공연

전 (준비)단계는 주제 선택, 선택된 주제에 대한 학습, 주제에 대한 개념 정리,

핵심 의문문 만들기(초점 설정), 대본의 내용 형식 구조 결정, 연습으로 조직화

되고, 공연 단계를 거쳐, 공연 후 단계로서는 극중 인물과의 대화를 통해 관객

들이 극을 재구성할 수 있는 적극적 활동 과정을 포함시켰다.

수업에 있어서 단계를 계획 - 진단 - 지도 - 평가 - 내면화로 삼는다면

T IE나 유스 씨어터의 단계는 지도 단계의 하위 체제로서 활용될 수 있다. 공

연 전 단계는 본시 학습의 개괄적 접근으로 수업 과제를 확인하고 수업 목표를

확인하는 단계, 공연 단계는 텍스트에 대한 분석적 접근단계로서 실제 창의적

가정을 통해 연극을 시연하는 단계, 공연 후 단계는 마술 상점의 통해 교사와

학습자의 상호작용을 통한 텍스트의 종합적 재구성이 이루어지는 단계가 된다.

이상, 교육연극이라는 이름으로 해석될 수 있는 용어들 가운데 본고는 특히

22) Robbin & Bruce., Creative D ramatics in the Lang uag e A rts Classroom . / cole
p ublishing Company, 1996
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창의적 연극, DIE와 T IE , 그리고 유스 씨어터의 방법을 두루 활용하고 있다.

소설의 인물을 학습하는 원리에 비추어 허구내적 상황 속으로 동일시 되어 가

는 과정에서는 창의적 가정의 기법이, 역으로 허구외적 상황에서 인물과 소원

시 되는 동시에 현실로 치환하는 과정에서는 마술 상점의 기법이 주가 된다.

그리고 이러한 과정에 선행하여 학습 동기 유발 및 수업 참여에 대한 긴장된

육체의 이완은 DIE의 놀이기법을 활용하여 실행한다. 그리고 교수-학습 프로

그램 전체를 구성하는 흐름은 T IE 또는 유스 씨어터의 연행 단계에 준하여 하

게 되는 것이다.
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Ⅲ . 김정한 <모래톱 이야기>의 교육연극적 교수- 학습 전략

3 .1. 수업 준비 단계 - 목표 확인 및 작품분석

문학 교육 과정은 그 설계와 개발 못지 않게 실제 운영의 과정이 중요하다.

아무리 좋은 내용이라도 실제의 운영에서 효과를 얻지 못하면 그것은 실패한

교육과정이 되기 때문이다.

먼저 수업의 설계는 크게 수업 전(선행작업) - 수업 중 - 수업 후로 나눌 수

있는 바, 이는 구체적으로 계획단계, 진단단계, 지도단계, 평가단계, 내면화단

계23)로 세분화할 수 있다.

<수업의 설계>

수업의 흐름 수 업 전 수 업 중 수 업 후

구체적 교수-학습단계 계획단계 진단단계
지도단계

평가단계 내면화단계
연행전 연행중 연행후

교육연극의 활용 수준
▶배 역

소개

▶ 창의

적 가정

▶마술

상점

텍스트 해석의 수준
▶개 괄

적 접근

▶분석

적 접근

▶종합

적재구

성

위 제시된 표에서와 같이 수업 전 수업 설계에 해당하는 부분은 계획단계와

진단단계가 된다. 계획단계에서는 학습 목표 설정, 교육내용으로서의 텍스트 분

석, 수업 방법에 따른 환경 조성과 선행과제 제시, 평가 목표 설정이 이루어진다.

교육내용의 자료가 되는 김정한의 작품 모래톱 이야기는 1966년 10월 (문학

6호)에 발표된 작품이다. 그의 작품 세계는 대체로 민족 문학과 농민 문학, 리

얼리즘 문학의 상호보완적 구도 속에서 확인되는 바24), 그의 현실 인식의 기저

23) 이는 한국교육개발원의 KEDI 모형에 기초한 것이다.
24) 박덕은, 「김정한의 소설연구」, 전남대 대학원 1980, pp.3- 6
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에는 토지 문제라는 일관된 맥이 흐르고 있다.25) 본격적인 문단 복귀 작품이라

고 일컬어지고 있는 모래톱 이야기 역시 이러한 작가적 관심의 방향성을 여실

히 보여주고 있다.

낙동강 하구의 조마이섬을 배경으로 1인칭 관찰자 시점에 의해 서술되는 이

작품은 갈밭새 영감이 토지 때문에 겪는 비극을 그리고 있다. 비록 척박한 땅

이지만 조상 대대로 살아온 생활근거지에 대한 사랑과 함께 갈밭새 영감이 당

하는 모진 고통은 바로 이 나라 민중의 고통인 것이다. 교사인 작품인물 나는

제자 건우에 대한 애정으로 갈밭새 영감을 알게 되고 갈밭새 영감의 생활 속

에 깊이 몰입되어 간다. 나의 시각에 의하여 보고 듣고 느껴지는 것은 어쩔

수 없이 고발적 리얼리즘의 수법으로 나타난다. 가난하고 억울한 사람들을 대

변해 주는 작가 자신의 분신처럼 갈밭새 영감이 작품의 전면에 부각되면서 이

땅의 정치, 경제, 사회 등의 온갖 모순이 고발된다.

건우 할아버지는, 그렇게 해서 다시 국회위원, 다음은 하천부지의 매립 허가를 얻

은 유력자…이런 식으로 소유자가 둔갑되어간 사연들을 죽 들먹거리더니……26)

인용에서와 같이, 건우 할아버지는 일제침략의 경제적 수탈의 한 전형으로서

빼앗긴 농지가 해방 뒤 원래의 경작자에게 돌아가지 않고 국유지로 분류되었다

가 다시 정치권력을 업고 힘있는 개인에게로 이전되는 부당성을 지적한다. 그

것은 작가의 시선을 통해 역사적 변동과 제도적 모순에 의한 개인적 삶의 불행

을 토지 문제를 통해 제기하겠다는 의도이다.27)

해방 후, 농지개혁은 반봉건적 토지 소유의 청산, 곧 토지문제의 해결이고 그

것은 식민지 지배체제 및 후진 농업국으로부터의 해방과 민주주의적 진보를 위

한 중심적 과제였다. 그러나 해방 당시 전민족적 전국민적 해결 과제였던 토지

문제는 애초부터 미군정의 토지 정책을 배경으로 지주 또는 그 대표자를 중심

으로 한 보수 정당 지배로 구지주 및 현지주 보수세력에 절대적으로 유리하도

25) 송명희, 「사하촌과 모래톱이야기의 거리」, (≪우리문학≫ 9호), 1990, pp.32- 59.
26) 모래톱 이야기, p.20
27) 송명희, 「사하촌과 모래톱 이야기의 거리」, (≪우리문학≫9호), p .50.
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록 진행될 수밖에 없었다. 그것은 농지개혁의 농민 부재성을 말해주는 단적인

예이다.28)

이러한 농민 부재의 농지개혁은 그것을 물적 바탕으로 하는 정권에 의해 갖

가지 토지 정책의 비리를 자행하게 된다. 그 일례가 작품에서 나타나는 하천부

지 불하이다.

모래톱 이야기에서 제기하는 문제는 그 소설의 공간적 배경처럼 낙동강 하

류에 형성된 지극히 작은 모래톱 이야기에 지나지 않을 수도 있다. 그러나 갈

밭새 영감이 짓고 있는 땅은 미군정의 극동정책과 관련하여 남한에 단독정부를

수립하고 그에 따른 정치 사회적 격동에 대응하기 위해 귀속농지 분배를 비롯

한 일련의 민주화 조치에도 해당되지 않는 하천부지에 지나지 않는다는 사실

은 역사로부터의 그들의 철저한 소외를 의미한다고 할 수 있다.29)

따라서 갈밭새 노인은 역사로부터 소외 받고 지배정치권력으로부터도 소외

받는 민중이라는 점의 부각효과는 그만큼 클 수밖에 없는 것이다. 이 작품에

등장하는 주된 인물들은 대체로 소외된 민중이며 이러한 민중과 맞서고 있는

갈등의 대상은 작품 속에 배경처럼 간접화되어 드러나고 있다.

그리고 이러한 인물은 60년대 이후 산업화라는 미명 하에 도시 근교 농민이

나 도시 소외 계층이 당하는 현실적 부당성의 전형적 산물로 김정한 작품 속에

흐르는 일관된 인물군이다. 이것은 곧 토지의 문제는 사회정의 실현의 부재성

이나 정치적 무패의 고발 차원은 물론 계층간의 갈등이라는 사회구조적 모순을

제기하면서, 궁극적으로 인간성 회복과 인간주의의 선언적 의미까지 갖게 된다.

작품이 단순한 섬 이야기가 아니라 우리의 비극적인 역사와 현실의 축소판30)

이 되는 것도 이 인물의 전형성과 맞물려 있다.

따라서 모래톱 이야기는 60년대 민중을 그 인물군으로 삼고 있는 작품이

다. 작품에 흐르는 보편적 인물형을 특정 인물의 성격 및 그 태도에서 추출하

고 작품 이해의 궁극 목표로 삼는 것이 수업의 과정이 된다. 단원은 소설의 인

28) 조갑상, 「김정한 소설연구」, 동아대학교 대학원, 1991, p.49.
29) 조갑상, 「김정한 소설연구」, 동아대학교 대학원, 1991, p.49
30) 이규정, 「요산 김정한 연구」, ≪부산여대 논문집≫ 제35집(인문 사회과학편),

1993, p.16
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물단원이 되는 것이고, 학습자는 남자 중학교 한 학급을 대상으로 수업하는 과

정을 토대로 한다. 3학년 1학기31) 소설의 인물 단원을 학습하는 것이다. 본시

수업에 배정된 시간은 6차시 기준32)으로 학습하는 흐름을 설정한다. 본 단원

전체의 학습 목표는 소설의 인물을 이해하는 기본적인 것에서, 작품에 드러난

인물의 성격을 분석하고 또 그들 사이의 갈등을 이해함으로써 작품의 주제로까

지 확대할 수 있다. 즉, 각 인물의 분석적 접근을 통해 그들 집단군이 속하는

전형적 유형까지 확대 해석하는 것, 나아가 인물이 본 작품에서 갖는 기능까지

발전시키는 과정이다.

<본시 학습 목표>

1. 작품 속 인물의 성격을 이해하며, 이를 창의적 연극으로 표현해 본다.

2. 인물의 특성을 어떤 유형으로 확대할 수 있을지 의미를 재구성한다.

교수-학습과 관련하여 인물의 성격 및 그 특징을 분석하면서 본시 수업이

이루어지는 단계는 전체 수업 단원의 일부가 된다. 여기서 교육 연극적인 활용

이 이루어지는 차시는 4차시에서 5차시에 이르는 2시간의 수업이다. 따라서 앞

으로 제시되는 수업 중 활동은 전체 6차시 중 2시간에 해당되는 분량임을 전제

한다. 작품에 드러난 인물의 성격을 통해 작품의 의미를 이해하고 이 작품의

인물간 갈등을 보편적 의미로까지 해석해 나아가는 단계를 교수-학습 모델로

삼는다.

교수-학습 형태는 개별 수업으로 그 효과를 얻을 수 없다. 학생 개개인이 수

31) 물론 6차 교육과정에서는 소설의 인물 단원이 2학년 2학기에 실려 있다. 그러나 본
연구자는 현재 수업하는 연구자의 상황과 7차 교육 과정의 흐름이나 운영의 탄력성
을 고려하여 중학교 3학년 즉, 9학년을 대상으로 교수-학습해 보았다.

32) 전체 6차시의 흐름은 다음과 같이 구성해 볼 수 있다.
1차시 : 소설의 인물에 대한 본질 및 원리 학습
2차시 - 3차시 : 소설의 인물 학습에 대한 교과서 활동(다니엘 호손 큰바위 얼

굴 - 7차 교과서 3학년 교재를 확인할 수 없는 관계로, 6차 교육
과정에 준하여 생성한 작품이다.)

4차시 - 5차시 : 교육연극을 통한 김정한 모래톱 이야기의 인물 학습
6차시 : 단원 정리 및 평가
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업을 진행한다면 연극화하는 의미가 많은 부분 사라지게 됨으로 7명을 기준으

로 전체 다섯 모둠으로 나누어 학습 과제를 부여할 수 있다. 즉, 협동 학습으로

이루어진 수업이 된다.33) 이 때의 다섯 개의 모둠은 작품 속에 등장하는 5명의

주된 인물 즉, 나(교사)와 건우, 갈밭새 영감, 윤춘삼, 건우 어머니를 고려한 것

33) 협동학습이론은 소집단 구성원간의 긍정적 상호작용을 최대화해서 인지적 발달을
도모하는 것을 특징으로 하고 있다. 다양한 협동학습모형들은 각기 독특한 구조를
가지고 있으나 전술한 바와 같이 긍정적 상호작용을 유도할 수 있는 다음과 같은 공
통적인 특징들을 가지고 있다.
첫째, 수업의 목표가 구체적이고 각 아동은 목표인식도가 높다. 각 아동은 자신이
활동해서 얻어야 할 수업목표를 분명히 제시받고 그 목표를 달성하기 위해 구체적
활동을 한다.
둘째, 아동은 긍정적 상호의존성이 있다. 전술한 바와 같이 협동학습은 구조적으로
동료들끼리 서로 도와주어야만이 자신이 목적을 달성할 수 있기 때문에 서로 긍정
적으로 의존하고 있다.
셋째, 대면적 상호작용이 있다. 협동학습에서는 3인치 목소리를 강조한다. 즉 3인치
의 거리에서 말하고 들을 수 있을 정도의 낮은 소리로 서로 얼굴을 맞대고 의사 소
통을 하라는 것이다. 이것은 소집단 구성원 사이에 물리적으로만 아니라 심리적으로
공동과제의 성취를 위해 밀접한 상호작용을 유도해야 함을 의미한다.
넷째, 개별적 책무성이 있다. 협동학습에서 집단구성원 개개인은 다른 구성원에 대
해 개인적인 의무와 책임을 가지고 있다. 개별적 책무성은 개인이 얻은 점수를 집단
점수에 반영하는 방식과 집단이 수행해야 할 학습과제를 분업화하는 두 가지 방식
이 주로 사용된다. 교사는 이 과정에서 무임승차하는 학습자가 발생하지 않도록 적
절한 전략을 구사해야하는 것이다.
다섯째, 집단목표(집단보상)가 있다. 협동학습에서는 개인의 목표달성이 각 집단의
공동목표 달성 여부에 달려 있으므로 구성원들이 집단의 목표달성을 위해 동료들을
도와주고 도움을 얻으려 하는 등 활발한 긍정적 상호작용을 하게 된다.
여섯째, 이질적인 팀 구성을 특징으로 한다. 동료간의 상호작용을 활발하게 하기
위해서는 한 팀을 이루는 구성원의 질이 다양해야 한다.
일곱째, 집단 과정을 매우 중시한다. 한 수업이 끝났거나, 하루의 일과가 끝났거나
며칠에 걸린 한 과제가 끝났을 때 반드시 소집단들은 자신들의 활동을 반성하는 시
간을 갖게 한다. 이러한 기회를 통해 학습자들은 사회적 기능 및 효율적 의사소통
기능을 배운다.
여덟째, 충분한 학습시간을 제공한다.
아홉째, 성공기회가 균등하다. 집단구성원 개개인의 기본적 능력에 구속됨이 없어
구성원 누구나 소집단 성공에 기여할 수 있는 기회가 주어져 있다.
열째, 소집단의 단합을 강조한다. 이를 위해 팀 경쟁을 도입하는 경우가 많다. 소집
단간의 경쟁을 도입함으로써 구성원들의 결속을 다지고 소집단 구성원들의 학습동
기를 촉진시킨다.
열한번째, 과제의 세분화이다. 소집단 내의 각 구성원들이 과제를 분담하게 함으로
써 모든 학습자들이 협동학습에 참여하는 효과를 촉발한다.
이러한 협동학습의 특징은 협동학습의 종류에 관계없이 구성원 사이의 상호작용을
최대화시키는 역할을 하며, 이런 특징이 많이 반영된 협동학습모형이 더 좋은 효과
를 나타낸다.
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이다. 여기서는 전경이 아닌 배경으로 제시된 인물들인 유력자들의 모습은 배

제하였다. 이것은 유력자들의 모습을 전면에 노출시켜 학습자들에게 직접적인

갈등을 도식화 해 주기 보다 학습자들이 조마이섬 사람들의 모습 속에서 그들

의 반대편에 서 있는 유력자들의 모습을 자연스럽게 이끌어 낼 수 있도록 하려

는 의도에서이다.

교사는 1차시 수업의 말미에 소설 인물 수업에 대한 본질 및 원리 학습을 간

략히 정리하면서 앞으로 전개 될 교육연극 수업 전체의 구도를 그려줄 필요가

있다. 수업하게 될 흐름이나 특징, 예를 들어주는 등의 활동이 도움이 된다. 아

울러 학습자들에게 다음 시간 본시 수업(4- 5차시)에 관한 세부적인 안내를 하

고 과제를 제시한다. 여기서는 5명의 인물 중 하나씩을 부여하면서 작품에 대

한 상세한 독서를 통해 인물이 갖고 있는 외양적 특성이나 내면적 의식을 조사

해 보도록 하였다. 조사한 모습들을 중심으로 각 모듬의 개성을 살려 만화의

핵심적 얼굴 그리기 또는 간략한 인사하기 등으로 자신의 모습을 소개할 수 있

는 자료를 제작해 오도록 하는 것이 좋다. 이것이 바로 그 모둠의 과제를 확인

하는 장치가 된다. 그러나 특정 모둠에 특정 인물을 부과하는 경우, 그 인물의

표현 역시 다른 인물과의 관계 속에서 강화될 수 있음을 인정해야 한다.

<학습 과제 제시>

※ 아래 주어진 모래톱 이야기 의 줄거리를 참고하여 작품을 정독하고 각

모둠 별로 과제를 작성하시오 .

-참고] 모래톱 이야기의 줄거리-

1. 이 글은 나의 20년 전 경험담이다.

2. 20년 전 K라는 일류 중학교에서 교편을 잡았었다.

3. 나는 지각이 잦은 나룻배 통학생 건우라는 아이에게 관심을 갖게 된다.

4. <섬 얘기>란 글을 적어 낸 건우에게 더욱 관심을 갖게 된다.

5. 어느날 나는 명지에 있는 조마이섬으로 가정 방문을 가게 된다.

6. 낙동강 하류 삼각주에 있는 조마이섬에 도착하여 건우 어머니를 만난다.
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7. 깔끔한 집안 분위기와 예절바른 건우 어머니의 태도에서 범상한 집안이 아니

라는 인상을 받는다.

8. 건우의 일기를 통해 조마이섬은 일제때는 동척 (東拓)의 소유, 해방 후에는

나환자 수용소, 그 후에는 어느 국회의원 소유로 바뀌었다는 역사와 현실을 알

게 된다.

9. 건우의 집에서 돌아오는 길에 송아지 빨갱이이라는 별명의 윤춘삼과 건우 할

아버지 갈밭새 영감을 만난다.

10. 하단 나룻가 술집에서 윤춘삼과 갈밭새 영감으로부터 조마이섬의 내력과 그

동안 일어났던 사건을 듣는다.

11. 그 해 처서 무렵 홍수로 섬이 위기를 맞는다.

12. 조마이섬이 걱정되고 궁금하여 구포로 갔다가 윤춘삼을 만난다.

13. 둑을 허물지 않으면 섬 전체가 위험하여 주민들은 둑을 파헤친다.

14. 섬 전체를 삼키려 둑을 쌓은 유력자의 하수인들의 방해에 격분한 갈밭새 영

감이 그 중 한 명을 급류에 집어 던진다.

15. 갈밭새 영감은 살인죄로 투옥된다.

16. 2학기가 되었으나 건우는 학교에 나타나지 않는다.

17. 황폐한 모래톱 조마이섬은 군대가 정지(整地)한다는 소문이 들린다.

-다음 차시 학습 과제 및 유의 사항

* 작품의 인물 나(교사), 건우, 갈밭새 영감, 윤춘삼, 건우 어머니 중, 각 모

둠은 주어진 하나의 특정 인물에 대한 과제를 수행하는 것입니다. 1모둠은

나, 2모둠은 건우, 3모둠은 갈밭새 영감, 4모둠은 윤춘삼, 5모둠은 건우 어머

니에 대해 관심을 갖도록 주의한다.

* 작품을 세밀하게 읽으면서, 자신에게 부여된 특정한 하나의 인물에 대한

성격이나 특징 및 관련 사항이 될 만한 부분에 주목한다.

* 작품에 근거하여 인물의 내적 성격이나 외적 양상 또는 인물과 관련한 상

황을 중심으로 간략한 정리를 하고, 인물의 특징을 살릴 수 있는 네 컷 짜

리 만화, 광고문 또는 유행어 패러디를 하나씩 작성한다.

* 인물의 성격을 중심으로 간략한 연극대본을 작성해 본다. 연극 대본은 다
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양한 형식으로 이루어 질 수 있다.

* 하나의 인물을 중심으로 한 연극대본을 작성하지만, 그 인물을 부각시키기

위해서 다른 인물들이 등장 할 수 있다는 점에 유의하면서 자유롭게 작성한

다.

* 이 대본은 각 조에서 하나의 연극 형태를 고려하여 가정하게 되는 예상대

본일 뿐이다. 다른 학습자인 관객과 상호작용하는 과정에서 그리고 수업 시

간 실제 연극하는 과정에서 창의적으로 변용가능하다는 사실을 잊어서는 안

된다.

수업 목표 제시와 아울러 진단단계에서는 해당 수업에서 다루게 되는 수업

목표에 대한 사전 지식을 점검하는 것으로 학습의 내적 조건을 조정34)하는 단

계이다. 교사는 다음의 항목을 진단해 볼 수 있다.

진단 단계에서는 수업과 관련한 이전 학습 및 학생들의 선행 학습 조건을 간

략한 질문 정도로 점검해 볼 수 있다.

<진단 평가 요소>

소설 장르에 대한 선지식 진단

작품 모래톱 이야기와 관련된 선체험 진단

· 작품의 내용과 관련한 생체험 진단

· 작품의 요소와 관련된 미적 체험 진단

그러나 궁극적으로 진단 단계는 학습자들의 국어에 대한 기초 이해 수준에서

부터 시작하여 문학 시간에 대한 능동적 참여의 정도 등을 종합한 교사의 평가

기준이 있으면 더욱 효과적이다. 이 교수-학습 자체가 모둠으로 이루어진 협동

학습임을 고려하여, 모둠 편성의 효율적 구조화를 위한 방법이 되면 더욱 유용

하겠다.

34) 이대규, 『국어교육의 이론』, 교육과학사, 1998, p.72.
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3 .2 . 수업 단계 - 연행적 학습

3 .2 .1 연행 전 - 인물 형상화를 통한 동기 유발

수업 중 교수-학습 단계에는 지도단계가 속한다. 지도단계는 계획단계에서

선정한 학습목표에 따라 학습자들이 텍스트에 대한 올바른 이해와 감상을 하는

단계이다.

이는 수업 시간에 교사와 학습자들, 학습자와 학습자들 사이의 상호 작용의

결과로서 학습 목표를 성취한다. 이를 위해서는 학습자들 사이의 상호작용 및

교사와 학습자의 상호작용을 통해 텍스트에 대한 개괄적, 분석적, 종합적 재구

성이 이루어져야 한다.

수업에 앞서, 교사는 창의적인 분위기에서 진행시키기 위한 몇 가지 선행 준

비를 하여야 한다. 가장 중요한 것은 학습자의 자의식을 제거하는 것이다. 창의

적 연극 과정에 몰입하는 것은 일반 교실에서 진행되고 별다른 조명이나 무대

장치를 필요로 하지는 않는다. 그러나 학습자의 상상력을 옮겨서 현재의 공간

이 허구공간인 것으로 연상하게 만드는 것은 필연적이다.

학습자들로 하여금 교실 공간이 소설 속 공간이라고 상상하게 한다. 그리고

토크쇼극에서 소설 속 인물로 설정된 학습자는 자신을 소설 속 허구적 인물로

가정하게 하고, 그 인물로서 느끼고 말하게 한다. 즉 현실적 자아 감각을 배제

하고 허구적 감각으로 참여하는 것이다. 이 때 관객으로서의 학생들도 소설 속

인물로 설정된 학습자들을 허구적 인물로 보아야 한다.

이러한 과정에서 보다 편안한 환경을 만들기 위해 DIE의 게임놀이를 활용할

수 있다. 그러나 수업의 한정성, 공간의 편협성 등을 고려하여 이를 수업과 관

련한 간단한 놀이 형으로 대체할 수 있다. 상호텍스트성 하에 관련성이 높은

노래를 함께 부르거나 시를 낭송하는 것이다. 그렇게 함으로써 좀 더 쉽게 허

구적 공간으로 진입할 수 있다. 이 때 주의할 점은 텍스트와 전혀 무관한 것은

지양하라는 것이다. 가령, 수업에 매체로 활용할 시, 노래 등은 모래톱 이야기

에서 조마이섬 사람들의 삶의 모습과 관련이 있는 것, 그 인물들의 태도와 유
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사한 것으로 선정할 필요가 있다는 것이다.

학습자의 자의식을 제거하여 자발성과 흥미도를 높이고, 보다 텍스트에 친숙

한 분위기로 몰입하는 과정에서 그리고 앞으로의 진행에서 무엇보다 중요한 것

은 또한 교사의 자세이다.

교사는 학습자들과 함께 허구 내적 공간과 현실공간을 넘나들어야 한다. 교

사는 지도자라기보다, 참여자로서 창의성과 상상력을 갖추어야 하고, 텍스트에

대한 이해도 탁월해야 하며 무엇보다 학습자의 창의력과 상상력을 제대로 평가

할 수 있어야 한다.

간과할 수 없는 것은 창의적 연극을 진행해 나가기 위해 교사는 사회자로서

의 순발력과 재치가 있어야 한다. 그렇지 않으면 극의 과정은 침체되고, 분위기

도 침체할 수밖에 없다.

수업의 유의사항을 숙지한 후, 동기 유발은 자연스럽게 연결된다. 동기유발

단계에서는 교수-학습 과제 확인과 동시에 텍스트에 대한 개괄적 접근을 이루

어지도록 구성하였다. 과제로 주어진 모둠별 인물의 모습에 대한 만화 그리기,

광고문 작성, 또는 유행어의 패러디를 통해 각 모둠별 지정 인물을 확인하게

된다.

실제로 학생들이 각 모둠별로 지정된 인물의 특징을 발표한 것은 다음과 같다.

<각 모둠별 인물 소개>

1 모둠(나) : 학교 생활의 어렵고 힘든 일, 나와 상의하세요.

2 모둠(건우) : 만나면 좋은 친구, 섬마을 사는 건우 !

3 모둠(갈밭새 영감) : 모두가 Yes라고 할 때, No라고 할 수 있는 사람

내 땅은 내가 지킨다.

4 모둠(윤춘삼) : 윤춘삼 과연 그는 누구인가?

사람을 좋아하고 사람 사귀기를 좋아하는 그.

그 누구보다 순수하고 여린 그.

비참했던 과거와 비굴한 행동의 앞잡이를 용서하지 않는 그.

썩은 정부와 타협하지 않는 그.
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그런 그를 버린 하늘.

그런 그의 소중한 이를 뺏어간 정부.

그는 슬퍼하고 있네.

눈물을 흘리네.

5 모둠(건우 어머니) : 情

1 모듬은 화장품 광고의 한 대목을 인용하고 있다. 건우에게 관심을 가지고

배려하는 나의 성격과 교사라는 직업을 잘 이용한 광고문구이다. 2 모듬은 방

송 채널 광고를 통해 또래 집단이 되는 건우를 부각시키고 있는 것이다. 3 모

둠은 모금융회사 광고를 인용하여 갈밭새 영감의 소신을 강조하면서, 동시에

드라마에서 보여준 탤런트의 유행어를 패러디해서 갈밭새 영감의 땅을 지키려

는 의지와 적극적인 성격의 일면을 강조하고 있다. 4 모둠은 갈밭새 영감의 지

기이면서 다른 사람의 일에도 발 벗고 나서는 양심수 같은 사람, 그래서 더욱

많은 상처를 입고 사는 사람인 윤춘삼의 성격을 보여주고자 한 광고의 패러디

이다. 광고의 흐름 전체를 패러디화 하면서 성격의 일면을 자세히 보여준 예가

된다. 5 모둠은 건우 어머니를 한 마디로 情이라 표현하고 있다. 실제 쿠키류

광고에 나오는 모습을 패러디하면서 어머니 가슴에 새긴 情이라는 한 단어는

어머니의 자식에 대한 일생을 보여주기에 부족함이 없는 단어이다.

이 과정에서 학습자들은 수업에 대한 흥미를 얻게 되고 본 수업에 대한 자신

의 역할을 다시 한 번 확인하게 된다. 또한 학습자들은 등장인물로의 가정을

구체화하여 그 인물의 감정과 정서, 처해 있는 상황에서의 행동과 범위를 상상

해 볼 수 있게 된다. 장면별 극화와 그 연결을 통해 텍스트의 내용을 다시 한

번 상기하고 인물들의 특징들이 어떻게 연극으로 재연될 수 있을지 호기심을

갖게 된다.

이러한 활동은 인물의 특징을 가장 잘 살릴 수 있는 것으로 이 시간 학습해

야 하는 인물들을 소개할 수 있는 효과와 수업 과제에 대한 평가라는 점에 유

념하여 학습자들의 충분한 이해를 담아낼 수 있도록 유도해 줄 필요가 있다.
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3 .2 .2 연행 중 - 창의적 가정과 동일시의 체화

연행 중 단계에서는 텍스트에 대한 분석적 접근이 이루어진다. 이 단계는 본

연구의 가장 핵심적 단계이기도 하다.

창의적 가정 중에 유념할 것은 텍스트는 한 가지 의미를 지향하지 않는다는

사실이다. 오히려 텍스트는 끊임없이 해체되며 독자는 이를 통해 창의적인 오

독(creat ive misreading )을 하게 된다. 소설 작품은 다성적(polyphonic)인 카니

발(carnival)이며, 끊임없이 재구성되는, 의미화 과정에 놓인 쓸 수 있는 텍스

트(w ritely tex t )이다.

소설 교육에 있어서 경직된 수용미학의 주장과 같이 단순히 독자의 역할만

을 강조해서도 안 된다. 독자가 생산하는 모든 의미를 인정한다면 텍스트와

교육은 존재 근거를 잃게 될 것이다. 텍스트는 저자와 독자 사이의 쌍방향을

매개로 존재한다. 그렇게 하여 독자도 저자가 되어 해독한 것을 다시 약호화하

게 되는 그물망 속에 존재하게 된다. 이로써 텍스트는 다성적인 카니발이 되는

것이다.35)

마찬가지로 소설 교육의 매체와 방법면에서도 카니발이 이루어져야 한다. 창

의적 오독을 위한 매체로서 허구공간에서 이루어지는 창의적 연극이 바로 그

방법으로 유용하다. 창의적 연극은 영상, 음악, 몸 동작 등 다양한 매체와 공간

설정을 통해 다성적인 성향을 다분히 지님으로써, 텍스트의 잠재적 의미를 더

욱 확대 생산할 수 있는 적극적 방법이 된다.

따라서 교사는 학습자들의 창의적의 사고를 제한하지 않는 환경을 조성하면

서 다양한 매체와 다양한 방법이 활용될 수 있는 가능성을 시사해 주어야 한다.

허구공간 안에서의 창의적 가정은 앞서 언급한 바와 같이, 텍스트를 읽으면

서 학습자가 자신의 현실적 정체성을 떠나 일시적으로 다른 정체성을 가장하는

타인으로의 동일시 혹은 텍스트 속 인물과의 동일시가 이루어지는 것이다.

소설이라는 문학적 텍스트를 연극적 요소로 이끌어 오면서 허구공간 속 인물

과의 동일시를 유도하는 가장 효과적인 창의적 가정의 형식은 토론극, 대화극,

35) Bakhtin , Mihkail (김근식 역), 『도스도예프시키 시학』, 정음사, 1988, pp.50- 56.

- 30 -



토크쇼극, 극중극 등의 기법이다.

그 중, 토론극, 대화극, 토크쇼극의 형식은 소설 작품을 각색한 사실주의극이

아니라 텍스트와 독자 사이의 대화적 공간화로 치환해 놓은 것으로 작품 자체

와 그 감상 및 이해 과정과 밀접한 관련성을 맺게 된다. 학습자들은 텍스트 내

인물이 되어 토론 또는 대화에 참여한다. 따라서 그 인물로서 말하고 행동한

다 . 이것은 단순히 흉내내기, 모방하기 차원이 아니라 허구공간 내에서 그 인

물이 되어 인물의 내면을 표현하는 것이다. 물론, 이 과정에서 연기의 측면이

중시되지는 않는다. 그 보다 학습자의 인식이 허구공간으로 진입한 상태에서

표현해야 하기 때문에 사고력과 집중력이 요구된다.

특히 토론극과 토크쇼극은 배우와 관객의 경계가 해체된다는 점에서 소설 수

업에 시사하는 바가 크다. 텍스트의 인물 역을 맡은 배우로서의 학습자는 관객

의 자리에 위치한 학습자에게 질의를 받기도 하지만, 그 질의에 대한 답이 만

족스럽지 못할 때는 질의한 학습자나 또 다른 학습자가 그 질의에 대한 답을

보충할 수 있다. 이는 한 명의 인물에 대해 많은 보충적 인물이 존재하는 것과

동일하다.

토론극, 대화극, 토크쇼극은 감상하는 텍스트와 학습자의 특성에 따라 각각

적용될 수 있는데, 그 차이점을 들면 다음과 같다.

토론극 대화극 토크쇼극

▶인물들 간의 찬/반 토

론이 중심이 된다.

▶비판적·풍자적 어조의

소설 텍스트 수업에 적합

하다.

▶정치적인 성향을 띤 비

판적·풍자적 소설이라면,

토론극의 일종인 청문회

극(public- hearing drama)

을 실시할 수 있다.

▶배우와 관객의 경계가

있다. 즉 배우 중심의 대

화가 주가 된다.

▶텍스트의 이해라는 목

적 의식이 희박한 경우에

적합하다. 즉 텍스트를 이

해하는 수준이 낮은 경우,

놀이의 형식으로, 학습자

들은 소설 속 인물이 되

어 대화를 통해 텍스트

를 재구성해 가게 된다.

▶배우와 관객의 경계가

없이 관객도 텍스트 속

인물이 되어 배우에게

질의하고, 또 관객이 일

시적으로 텍스트 속 인

물이 되기도 한다.

▶인물의 내면 세계나 인

물 관계가 소설 이해의

관건이 되는 소설 텍스트

수업에 적합하다.
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이들 극의 형식 속에 극중극을 첨가하면 텍스트 감상의 카니발적 성향은 배

가된다. 극중극이란 극적 사건 진행을 방해, 중단, 지연시켜 오히려 관극을 방

해하여 관객에게 극적 긴장을 유지하고 연극적 상상력에 몰입하도록 하는 선택

전략을 말한다.36) 극중극에서 소설 속 사건과 장면을 이미지화하거나 즉흥적

연행으로 표현한다면 학습자들은 생동감을 느낄 뿐만 아니라 텍스트를 새롭게

인식하는 계기가 될 것이다.

극중극을 통한 소설 텍스트의 이미지화나 즉흥적 연행은, 현대극의 연행 방

식에서 그 방법이 찾아질 수 있다. 이는 대화극이나 토크쇼극에서 언어로 표현

하는 것과는 다르게, 시각적 언어나 이미지를 통해 텍스트를 표현하는 내폐적

드라마를 연행하는 방식이다. 이것은 비언어적인 시적 연극으로서, 참여자들은

인물을 모방적으로 연기하는 것이 아니라 인물 자체를 시각적인 동적 움직임으

로 보여주게 된다. 학습자들은 자유롭게 움직이면서, 물질적이고 객관적인 세계

에서 주관적인 경험의 세계로 들어가게 되고, 관객의 자리에 위치한 학습자들

도 집단적인 총체적 경험 속으로 끌려 들어감으로써 상상 속의 중립지대를 이

룩한다.37)

본 연구자는 먼저 학습자들에게 연구 과제 중 하나로 예상되는 간략한 연극

대본을 A4크기 4매 정도로 작성해 보도록 하여 (모둠별 과제 부여) 이를 실제

수업에 적용시켜 보고자 하였다. 2차시 분량으로 계속하여 각 모둠별로 개성을

살린 발표가 되도록 유도하여 인물의 동질화를 이루게 하는 것이다. 일종의 가

상적 연극 대본인 것이다. 학습자들은 이 대본을 짜면서 각 모둠이 맡은 인물

들의 성격이나 특징들을 부각시켜 보고자 하였을 것이다. 그러나 이 대본은 실

제로 공연이 이루어지지는 않는다. 왜냐하면 우리는 연극대본이 완성되어 있고

그 대본에 맞춘 사실주의극을 구사하는 것이 아니기 때문이다.

가상적 연극의 과정 속에서 다양한 방식으로 학습자를 참여시킴으로써 교사

는 언어적, 비언어적 상징을 학습자들이 창의적으로 사용하고 또 그것에 반응

할 수 있도록 도와줄 수 있다. 즉, 말하고 쓰는 언어 기술 습득과 표현적이고

36) 민병욱, 「현대희곡론」, 삼영사, 1997, p.129.
37) 한귀은, 「소설교육의 카니발적 방법과 실제 적용 방안」, (한국문학교육학회, 『문

학교육학』제2호), 1998 여름호
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상상력이 풍부한 기술의 발전을 도모할 수 있는 것이다.

교사는 각 모둠별로 순서를 정하여 모둠원 전체가 무대(교실의 앞쪽)로 나올

수 있도록 유도하였다. 이 때에 텍스트 내적 상황으로 창의적 가정하기에 의해

나, 건우, 갈밭새 영감, 윤춘삼, 건우 어머니가 된 각 모둠의 소개를 통해 자신

이 마치 그 특정인물이 된 것으로 가정하게 만들어 주어야 한다. 각 모둠이 소

개를 마치고 나면 바로 자신들은 소속된 모둠원으로서 동질성을 가지게 되고

모둠원들은 특정 인물로 바뀌어 버린 듯한 착각을 스스로 하게 되는 단계로 진

입한다. 그리고 그 모둠의 연극 대본을 토대로 그에 가장 부합하는 연극의 형

식을 구성해 보도록 하였다.

첫째 번 나(교사)의 역할을 부여받는 모둠원이 모두 편하게 앉아 있는 상태

에서 몇 가지 질문을 던졌다. 물론 이 때 교사는 토크쇼극의 질문자의 역할을

하는 관객 중 일인이 되는 것이며, 학습자는 모래톱 이야기에 존재하는 교사

인 나로 철저히 창의적 가정이 되어 가야 한다.

교사(관객) : 지금 나이가 얼마세요?

학습자(나) : 30입니다. 총각이예요.

교사(관객) : 교사를 한 것은 얼마 안 되셨네요.

학습자(나) : 이런 시골에서 이 젊음이 썩고 있어 조금......저는 교사 생활에

익숙하지 않아 조금 서툴기도 하고, 또 학생들에게 열정과 관심

이 많거든요.

학습자의 대답은 모둠원 가운데 누구나 할 수 있으며 학습자들 사이에 의견

의 충돌이 생기면 조율도 가능하다. 이 때 학습자들은 대체로 한 사람의 답과

부가적 설명으로 많이 이루어지고 있었다.

토크쇼의 관객으로 질문을 담당했던 교사는 서서히 무대 앞에서 응시하는 학

습자들, 즉 발표를 하지 않는 모든 다른 학습자들에게 질문의 기회를 주면서

사회자의 위치로 돌아와야 된다.
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교사(사회자) : (교실 책상 앞에 앉아 있는 다른 모둠원들을 응시하며) 다른

질문거리 없을까요? 저는 궁금증을 하나 풀었는데, 여러분은

나에 대해 완벽하게 알고 있는가요?

객석의 학습자(관객) : 질문 있습니다. 저는 건우입니다. 그런데 선생님께서

는 저희 동네에 와 보신 소감이 어떠세요?

무대의 학습자(나) : 솔직히 좀 놀라웠단다. 선생님은 늘 도시에서 공부만 하

며 생활하여 이렇게 어렵고 힘겹게 살아가 사람들이 많다는

사실은 잘 이해하지 못했거든. 그래서인지 건우 네가 더 대견

스럽다.

이 과정에서 연구자는 객석의 학습자에게 많은 칭찬을 해 주었다. 이 학습자

는 자신의 모둠이 건우라는 것을 감안하여 이미 자연스럽게 건우로 창의적 가

정이 이루어져 있었다. 그리고 객석과 무대의 질의 응답에는 이미 배우 대 배

우의 모습이 갖추어져 가고 있는 것이다.

객석의 학습자(관객) : 선생님! 저는 건우 애밉니다. 우리 건우가 말이지

예…… 어느날 선생님에 대해 섭섭해 하데예. 선생님께서 지

일기장을 봤다강 뭐랑가. 그래서 지에 대해 괜시리 친한 척을

한다네요.

무대의 학습자(나) : 건우 어머니, 맞습니다. 제가 건우의 일기장을 읽은 것

은 건우의 잦은 지각 때문에 좀 더 관심을 가지고 아이를 알

아야겠다고 생각해서입니다. 그 녀석이 많이 섭섭했나 보군요.

이러한 질의와 응답처럼 학습자들은 텍스트의 작은 부분에 착안하여 대화를

하기도 하였다. 학교에서 흔히 경험하게 되는 교사에 대한 섭섭함의 표현이고

텍스트의 범위에서 크게 어긋나지 않는 듯 하여 이야기를 계속 진행시켜 나갔

다. 대화의 정도가 심화되면서 나라는 인물에 대해 학습자들은 서로 공유하게

되고 또 텍스트 속으로 몰입해 간다.
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그러나 유의할 것은 질의와 응답의 과정에서 너무 텍스트의 범위를 벗어나는

것에 대해서는 교사의 적절한 방어가 필요하다.

객석의 학습자(관객) : 안녕하세요. 저는 갈밭새 영감입니다. 건우 할아버지

말입니다. 선생님 혹 애인없으시면 제가 중매할게요. 가까운

○○ 여자 중학교에 ○○이라는 여자가 참 예쁩니다.

무대의 학습자(나) : 좋습니다. 저도 여자 좋아합니다. 미팅시켜 주십시오.

교사(사회자) : 혹시 너무 오바 하시는 것은 아닌지요? 미팅은 다음에 하고,

오늘은 교사와 할아버지의 사회적 지위를 생각하십시오.

교사는 학습자 사이의 대화가 지나치게 다른 방향으로 흘러가는 것을 막기

위해 사회자의 입장에서 개입하였다. 이 개입 과정에서 학습자의 연극 상황을

나무라거나 혹 의도적으로 끊어주는 것보다는 재미있으면서도 자연스럽게 차단

하여 주는 역할이 필요하겠다.

둘째 번으로는 건우 어머니를 담당한 모둠을 무대로 불러내었다. 이 모둠은

이미 아주 적극적인 무대 의상까지 갖추고 있는 그런 모둠이었다. 학습자들은

자신의 모둠에서 아주 덩치가 있는 한 학생에게 가발, 블라우스, 작업용 바지에

화장까지 우스꽝스럽게 해 놓았다. 그래서 이 학생을 의도적으로 무대의 중앙

에 앉도록 했다. 그리고는 모둠원 전체에게 무대에서 건우 어머니의 모습을 표

현해 보도록 했다. 인물에 대한 동적 표현 및 이미지 표현만으로 일체의 대사

는 할 수 없도록 지시했다. 일곱 명의 학생들은 조금은 어색한 몸짓의 시연을

했다. 그에 대한 다른 모둠원들의 추론적 해석을 보면 다음과 같다.

학생1 : (전형적인 아줌마 머리의 가발, 꽃무늬가 현란한 블라우스에 헐

렁한 작업용 바지를 어색하게 입었으며 입술 화장이 덩치에 안

어울리게 연출되어 있다. 연신 청소를 하는 듯한 자세로 바닥을

훔쳐내고 있다.)

학생2 : (한숨을 길게 내어 쉬며 생활에 찌든 듯한 표정을 하고 있다.)
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학생3 : (열심히 고함을 지르며 물건을 팔고 있는 모습이다. 조그만 통

에 가득 담은 물건은 생선인 듯 짐작된다.)

학생4 : (건우의 모둠 앞에 가서 아이들을 어루만지며 사랑스럽다는 표

현을 하고 있다.)

학생5 : (계속 설거지를 하며 허둥거리고 있다. 몹시 바쁘게 사는 듯 하

다.)

학생6 : (청소를 하며 누군가가 들어오자 공손히 인사를 건내는

모습이다.)

학생7 : (아주 다소곳한 모습으로 서서 예의바르게 인사를 건내는 것이

손님을 맞는 듯 하다.)

위와 같이 7명으로 구성된 제2모둠 즉 건우 어머니 모둠원들에게 대사가 아

닌 행동의 시연으로 인물 표현을 지시하면서, 그 외 관객이 되는 모둠원들에게

평가를 하도록 하였다. 무대에서 공연을 하는 모둠원들이나 관객으로 평가를

하는 모둠원들은, 소설 텍스트의 한 대목 또는 거기서 유추해 낸 건우 어머니

를 표현하거나 수용하는 것을 확인할 수 있다.

간단한 무언극(판토마임)이나 정지동작(타블로)을 활용하는 이 같은 동작 및

이미지 만들기를 통해 학생들의 표현에 주목해 보면, 같은 인물을 표현하는 과

정에서도 제각각 동작이나 표정이 다르다. 이 경우, 동작과 표정에 대한 간단한

질의를 통해 학습자들의 표현에 대한 설명을 들어 보는 것도 효과적이다. 여기

서 무대의 인물이 시연하고자 하는 실제 의도와 신체적 표현 사이의 효과성이

나 적절성을 확인하여, 배우와 관객과의 지평의 융합점을 찾는 것은 표현과 이

해의 소통 과정을 주지시키는 일이 되기 때문이다.

무대로 나온 학습자들에게 이러한 요건에 준하여 질문을 한 결과, 그 행동은

아주 열심히 청소를 하면서 눈썹에 힘을 주는 모습, 수줍어하는 모습 등을 동

작화하고 있다는 설명이 있었다. 그리고 집안이 유독 깨끗하도록 열심히 청소

해 둔 모습에서 아주 부지런함을 느꼈다는 설명, 강한 의지와 열정이 있는 짙

은 눈썹의 묘사에서 얻은 힌트였다는 설명, 그리고 수절하여 산 탓에 선생님을
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대하고도 부끄러운 낯빛을 하는 순박한 모습이라는 설명을 보태어 주었다.

따라서 교사는 무대의 인물에 대한 배우의 표현 기대는 의지나 순박함의 요

소가 눈빛을 통해 강조되고 있었음에도, 객석의 관객 효용의 측면에서는 단순

하게 받아들이고 있음을 지적하고 인물 속에 내재한 성격을 보다 확대해 주는

것이 필요하다.

이처럼 무언극이나 정지동작의 형태는 외적으로 특징을 부각시킬 수 있는 인

물에 대한 간결한 성격 표현에 무엇보다 효과가 있음을 알 수 있다.

셋째 번으로는 갈밭새 영감을 대상으로 무대화를 시도하였다. 시작하면서

교사는 먼저 무대의 학습자들에게 무언가에 대한 갈등적 상황을 의식시켜 주고

자 하였다. 그래서 다음과 같은 질문으로 대화를 시작하였다.

교사(사회자) : 영감님 ! 안녕하세요. 요즘도 많이 힘드시죠? 영감님께 하나

여쭈어 보고 싶은 것이 있습니다. 영감님께서 제일 좋아하는 사

람이 누구지요?

무대의 학습자(갈밭새 영감) : 저는 우리 건우와 며느리를 제일 좋아합니다.

물론 죽은 아들놈도 보고 싶네요.

객석의 학습자(관객) : 그럼, 제일 싫어하는 사람은 누구세요?

무대의 학습자(갈밭새 영감) : 그야 물론 돈 자랑하고 힘 자랑하면서 가난하

고 힘없는 사람 등쳐먹고 사는 놈들이지. 그런 놈들 싹 쓸어다가

쓰레기장에 갖다 박아야 돼.

객석의 학습자(관객) : 그렇게 미운가요?

객석의 학습자(관객) : 왜요?

무대의 학습자(갈밭새 영감) : 너거들도 한 번 생각해 봐라. 일제시대부터 시

작해서 미군정기, 그리고 지금까지 내가 내 땅 두고 제대로 밥이

나 먹고 살았는지 아나? 넘의 땅 가지고 저거 것처럼 사용하고

훔쳐가는 날강도다.

객석의 학습자(관객) : 그럼 경찰에 신고하세요.

무대의 학습자(갈밭새 영감) : 내가 그런 걸 몰라서 이라고 있는 줄 아는감?
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우리같이 돈 없고 빽 없는 사람은 경찰도 필요 없고 법도 필요

없다. 우리만 바보 되는 거지, 뭐.

먼저 좋아하는 것에 대한 질문의 시작은 자연스럽게 싫어하는 것에 대한 질

문을 유도할 수 있었다. 그리고 무대의 학습자인 갈밭새 영감은 유력자에 대한

울분을 자연스럽게 토로하고 있는 것이다.

네 번째, 다섯 번 째 모둠에서도 유사한 창의적 가정을 이용한 연극 기법들

이 활용되고 인물에 대한 분석적 접근이 이루어 질 수 있었다.

다섯 모둠이 모두 무대로 나와 인물에 대한 간단한 연극적 기법들을 시연시

키는 과정을 통해 학습자들은 작품의 상황으로 몰입하게 된다. 이러한 몰입은

무대의 인물에만 국한되는 것이 아니라, 관객의 위치에 있는 학습자들이 함께

만들어가는 과정임을 명심해야 한다. 따라서 교사의 진행에 대한 사전 준비 및

연출가적 솜씨가 돋보이는 부분이 된다.

이상, 창의적 연극을 이용한 모래톱 이야기의 교수-학습은 텍스트에 대한

분석적 접근을 위해 철저히 텍스트의 인물로 동일시되는 과정을 겪는다. 이 과

정에서 학습자들은 철저히 텍스트 속 인물이 되어서 작품을 창의적으로 재구성

하면서 인물의 성격이나 특징을 분석해 내고 있었다.

3 .2 .3 연행 후 - 마술상점을 통한 인물의 재구성

텍스트에 대한 종합적 재구성의 단계이다. 여기서는 텍스트로 한정된 인물의

성격 및 특징들을 보다 현실의 인물로 대치하거나 또는 발전하여 일반화된 어

떠한 인물로 이끌어내는 과정이 필요하다.

김정한의 모래톱 이야기를 수업하는 데 있어서 주가 되는 인물의 유형을 앞

서 연행 단계에서 살펴보았다. 학습자들은 이미 인지 속에 조마이섬 사람들의

아픔과 상처를 간직하고 있다.

이를 보다 일반적 상황으로 확대해 주는 의미로 설정한 단계가 바로 이 연행
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후, 마술상점의 기법이다. 현실의 모순 관계에 대한 고발은 소외된 인간의 곤

궁한 삶과 권력자의 횡포로 마술가게화 하기에서 실현한다. 작품의 단적인 상

황에서 전체의 흐름으로 나아가 현실의 보편적 문제점으로 확대하도록 유도한

다.

텍스트를 시연하는 공연 중 과정에서는 직접적으로 드러나지 않았던 유력자

또는 그들의 하수인에 대한 모습을 드러내는 것이 필요하다. 여기서는 철저히

텍스트 내적 상황을 고려하여 해석된 범위 내에서 인물들의 다양한 표현이 가

능하도록 한다. 여기서도 대화극, 토론극, 토크쇼극, 극중극 등의 방법이 다양하

게 활용될 수 있도록 유도한다.

이 단계에서는 텍스트 내적 상황에서 벗어나 보다 일반화되고 전형화된 상황

으로 텍스트를 반역한다. 따라서 현실에서 그와 동일한 인물 유형으로 만들어

낼 수 있는 상황을 가정하면서 공연 중과 유사한 형식을 갖추게 된다.

인물은 작품의 틀을 벗어나 마술 가게로 들어간다. 가령, 허구화된 인물이었

던 갈밭새 영감이면서 힘없고 나약한 민중이다.라는 식의 인물이 이제는 학습

자들이 보고 있고, 또 보아 왔던 인물이면서 누구나 상상할 수 있고 지금도 존

재하는 힘없고 나약한 민중, 천대받는 사회적 존재임을 인식하게 하는 것이다.

가령, 일반화된 인물들을 청문회극의 방법으로 표현하고자 한다면, 다시 갈밭

새 영감을 맡은 모둠원을 무대로 나오게 한다. 무대의 갈밭새 영감은 현실속의

다른 인물로 바뀌어 관객인 학습자들과 질문과 대답을 하게 된다. 질문과 대답

의 방법은 창의적 가정의 형식과 유사하지만, 무대 위 학습자들의 인식 및 태

도는 반대에 있다. 즉 그들은 끊임없이 텍스트를 반역하면서 현실의 인물로 또

다른 상상을 하게 되는 것이다. 예를 들어 오늘날의 상황에서 당신의 직업은

무엇입니까?라든지, 왜 당신을 돈을 벌지 못했습니까라는 질문을 하면, 배우

로 존재하는 학생은 나름대로의 생각에서 대답할 수 있는 것이다. 가령, 저는

IMF로 인해 실직하고 청소부가 된 40대의 가장입니다라고 대답할 수 있는 것

이다. 물론 이러한 질의 응답 과정에 교사는 잘못된 질문이나 대답의 정도가

많이 이탈된 사항은 역시 지적해 주어야 한다.

그러나 마술 상점에서도 앞서와 똑같은 연극적 기법을 적용한다면 자칫 학습
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자들이 지루해질 수 있다. 따라서 다소 변용된 형태로 연극화할 수 있다. 가령,

특정 인물을 중심으로 순환하는 방식에서 벗어나 인물들을 동시에 무대로 불러

낼 수 있다. 이 때는 각 모둠에서 한 사람씩을 지명할 수도 있고, 모둠에서 대

표를 선정할 수도 있다. 어느 방법을 적용하여도 무방하지만 처음에는 교사가

각 모둠원들이 대표를 선정하여서 모인 전문가 집단38)이 간략하게 시연을 해

보고, 이후 몇 차례는 교사의 임의적인 지명을 통해 무대로 나오기를 꺼려하는

학습자에게 기회를 주는 것이 좋겠다.

다음은 실제 수업 과정에서 각 모둠원 대표 인물이 하나씩 나와 보편화된 인

물로 자신을 이야기하는 부분이다.

나(교사) → 중학교3학년 담임 : 전 해운대중학교 3학년 담임입니다. 전 우리

반 아이들과 함께 어울려 축구하는 것을 가장 즐거워합니다. 그러면서 아

이들의 마음에 공감하고 그들의 고민을 들어 줄 수 있는 기회도 마련합니

다. 저는 늘 아이들 곁에서 그들의 마음으로 함께 하는 그런 교사가 되려

합니다.

건우 → 일광에 사는 홍길동 : 안녕하세요. 저는 홍길동입니다. 아버지는 제

가 어릴적 돌아 가셨고 어머니는 아침 일찍 물질을 나가십니다. 어머니는

해녀시거든요. 여러분 일광 아시죠? 그 바닷가에서 어머니는 물질을 하십

니다. 그래서 저는 아침 일찍 혼자 준비를 마치고 학교에 와야 합니다. 자

칫 늦잠을 자는 날에는 지각을 하고 말지요.

갈밭새 영감 → 노조 위원장 : 저는 해운대주식회사 노조 위원장입니다. 우

리 해운대주식회사에는 지금 3천명의 노동자들이 근무하고 있습니다. 저희

는 수출할 자동차를 한 대라도 더 만들기 위해 늦은 시간까지 회사를 위해

일하고 일요일도 마다 않고 출근을 합니다. 그러나 사무실에 편히 앉아 하

얀 와이셔츠를 입는 사람의 삼분의 일도 안 되는 월급으로 생활하고 있습

니다. 저는 그들을 대표해 이 자리에 왔습니다.

38) 이 때 각 모둠의 대표로서 무대에 나와 특정 인물의 모습을 시연하게 되는 학습자
들은 모임을 대표하는 전문가가 된다.
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건우 어머니 → 파출부 일을 나가는 철수 엄마 : 철수엄마예요. 열아홉부터

혼자 되었지만 철수는 반듯하게 키웠습니다. 그래서 그 먼 일류중학교까지

보내고 있구요. 저는 아주 부지런하며 정결하고 강하다는 소리를 많이 듣

는 억척 엄마입니다.

윤춘삼 → 저항적인 면이 강한 시골 이장님 : 나는 아주 순박하며 활발한 성

격의 소유자입니다. 그러면서도 다소 급한 면이 있습니다. 제 단점이라면

다른 일에 참견을 좋아한다는 것입니다. 그래서 전 완전히 시골 이장님이

딱입니다. 에∼여러분 ! 그러나 저는 그냥 허풍장이 이장이 아닙니다. 저는

쥑일 놈들!과는 확실히 맞서는 그런 인물입니다.

위에 제시된 예처럼 각 모둠에서 나온 학습자들은 자신이 이제까지 작품 속

에서 분석하여 왔던 허구내적 자아의 모습을 일상에서 쉽게 접할 수 있는 또

다른 인물로 바꾸어 가고 있었다. 그 인물들의 모습은 작품 속 인물들에서 느

낀 몇몇 특징들의 유사점에 기초하고 있다.

건우의 담임인 나를 지금의 담임으로 대치하고 있으며, 건우를 가까운 일광

에서 통학하는 학급의 친구로 바꾸어 이야기하고 있으며, 어떠한 외압에도 굴

하지 않는 투항적이며 의지적 인물인 갈밭새 영감을 텔레비전이나 뉴스에서 접

할 수 있는 노동자들의 대표로 바꾸어 이야기하고 있으며, 살림이 깔끔하면서

도 아들에 대한 믿음이나 삶에 대한 견고한 의지와 열정을 지닌 어머니를 파출

부 일을 하면서도 자식 뒷바라지에 소홀함이 없는 어머니로 그려내고 있다. 또

활달하면서도 참견하기 좋아하는 윤춘삼을 시골 이장님의 성격으로 말하고 있

다. 시골 이장을 수식하는 저항적이라는 의미 역시 윤춘삼이 가지고 있는 국회

의원을 비롯한 권력의 하수인들에 대한 불만의식을 잘 표현하는 말이다. 윤춘

삼은 실지 작품에서 쥑일 놈들 ! 마치 그들의 입버릇인 듯 되어 있는 이 말을

안주처럼 되씹으며 윤춘삼씨는 문둥이들과 싸운 얘기를 꺼내는 부분이 있다.

학습자들은 이와 같이 텍스트에서 특정한 부분을 찾아, 현실에서 직접 또는

간접으로 접할 수 있는 인물에 유사한 특성을 추출해 내고 있는 것이다. 그리

고 이들은 모두 일정한 공통점에서 작품 속 인물들의 전형을 대신해 주기도 한
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다.

이상, 이제까지 허구공간에 존재하였던 학습자들은 이제는 인물을 반역하면

서 현실의 상황으로 텍스트를 재구성하거나 의미의 확대 생산하게 된다. 현실

의 공간에서 판단하고 비판하면서 일시 중지된 작품 해석을 경험하게 되는 일

종의 소원화가 이루어지게 된다. 이것이 바로 작품에 대한 종합적 재구성을 가

능하게 하는 단계이기도 하다.

3 .3 . 수업의 정리 단계 - 평가와 텍스트의 내면화

교육 연극이라는 교수-학습 방법 자체가 자칫 수업의 흐름이 산만해지고 수

업 목표에 대한 혼란을 초래할 수 있다는 문제점을 고려한다면, 이 단계에서는

교사의 정리가 보다 효과적일 수 있다. 교사는 각 모둠에서 발표한 내용을 중

간중간 정리하는 작업도 필요하지만, 각 모둠에서 발표한 연극과 관련 하에 작

품 전체에서 인물들이 갖는 위치나 의미를 부여할 수 있도록 질의 응답하는 방

법을 활용해 볼 수도 있다. 그렇게 된다면 학습자들은 연극을 통해 수업한 내

용의 핵심을 인식하는데 보다 효과적이다.

평가는 학습이 모두 끝난 후, 평가하기보다는 학습 과정 중에 이루어진다. 교

육연극을 통해 이루어진 각 모둠의 활동 전체를 수행평가 하는 것이 효과적이다.

수행평가는 결과의 평가만을 의미하는 평가의 범위를 벗어나 결과와 함께 과

정의 평가를 중요시 한다. 과정의 평가라는 측면에서 수행평가에 대한 다양한

기법이 활용될 수 있다. 예를 들어 사지선일의 방식이 아닌 논술형이나 교사에

의한 누가기록, 포트폴리오 평가 방식을 원용한 독서 일지의 평가적 관리, 독후

감의 수행성을 강조하는 평가 방식, 토론의 모둠별 평가가 가능한 것이다.

그 가운에서도, 본 수업이 수업목표인 학습자들의 텍스트에 대한 해석 능력

과 더불어 그 기저에 놓인 상상력까지도 평가되어야 하므로, 창의적 분위기에

서 가장 많이 발산되므로 자연스러운 학습 과정 중에 교사는 체크 리스트

(check list )로 평가하는 것이 가장 타당하다.
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체크 리스트 항목의 제작에는 많은 수정과 보완 작업이 필요하다. 자칫 점수

의 서열화에 급급하여 항목을 지나치게 도식화한다든지, 너무나 명료한 표현에

만 집착하여 학습자들의 다양한 체험을 놓치는 일이 없도록 유의해야 한다.

끝으로 내면화단계이다. 문학적 체험의 최종 단계에는 본인의 창작 체험이라

할 수 있다. 특히 7차 교육과정은 창작을 통한 표현의 측면을 매우 중시하고

있다. 따라서 수업이 끝난 후에는 텍스트에 대한 감상이나 비판의 글을 써 보

게 한다든지 또는 소설의 인물에게 편지를 써서 격려, 위로, 혹은 비판을 하는

표현, 인물의 성격을 부각시켜 짧은 연극적 상황으로 구성해 본다든지 하는 등

의 작가적 쓰기 경험으로 태도를 확대해 볼 수 있다.
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Ⅳ . 결론 및 제언

4 .1. 교육연극을 통한 소설 인물 수업의 효용성

문학 교육의 본질은 텍스트를 분석하고 해체하는 과정에서 심미적 교감을 통

한 통합 과정으로서의 학습자의 감상이 중요하다. 이는 7차 교육과정에서 밝히

는 학습자의 자기 주도적 문학 학습, 학습자의 활동과 과정이라는 태도나 실제

라는 측면의 강조에서도 드러난다.

이러한 요구에 준하여, 본고는 교육연극이라는 방법론을 통한 중학교 국어과

문학 수업의 한 사례를 제시한 것이다. 수업 단원을 소설의 중심 요소가 되는

소설의 인물이라는 요소에 한정, 문학 텍스트에 대한 재량적 선택권이라는 허용

적 범위 내에서 학습자와 연구자의 소통을 원활하게 하는 공간적 전략과 친숙화

된 구도적 전략을 고려하여 김정한 모래톱 이야기를 대상 텍스트로 선정, 남자

중학교 3학년 한 한급을 대상으로 실제로 수업한 과정을 중심으로 교육연극이

소설의 인물 수업에 어떻게 활용되며 어떠한 의의를 갖는지를 살펴 보았다.

이에, 교육연극은 문학 교육 특히, 소설의 인물 수업이라는 현장 사례에서 다

음과 같은 효과를 확인할 수 있다.

첫째, 자기발견과 인격형성의 효과를 들 수 있다39). 허구적 공간에서 동일시

된 인물 속에 얻어지는 자아 정체감은 현실공간의 정체감을 인식하게 되는 계

기를 마련해 준다. 바람직한 허구적 자아 정체감이 현실공간으로 전이되어 발

전되는 경우, 무엇보다 발전적 정체감 형성에 기여한다.

둘째, 상상력 및 창의력의 신장에 효과적이다40). 허구 공간에서 현실적으로

39) 오애숙, 「교육적인 방법으로서의 창의극(학)」, (한신대학교, 『논문집』2), 1985
이상일, 「연극과 청소년의 가치관 형성-흉내놀이를 통한 삶의 관조를 위하여」,
《한국청소년》2, 1983.4,

김응태, 「청소년 교육과 창의적 연극」, 중앙대학교 신문방송대학원, 1987
40) 홍순옥, 「유치원에서의 사회극적 놀이에 대한 일 연구」, (경성대학교, 『인문사회

과학논문집』15), 1994. 3
한상덕, 「청소년교육에 있어서 연극활동의 교육적 기능」, 계명대학교 교육대학원,

1997
유유상, 「아동극의 교육적인 효과」, 《한국연극》, 1990. 8
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존재하기 어려운 다양한 이미지 구성을 통해 구성 능력(con structive pow er )인

상상력, 창의력이 개발되고 미적 감각도 발달하게 된다.

셋째, 사회성, 협동성 함양에 기여한다. 허구공간에서의 연극 놀이 특히 조화

동작극(앙상블)을 통해 다양한 사회적, 협동적 체험이 가능하다. 이는 연극적

활동이 다양한 인물의 결합이라는 측면에서 더욱더 요구되는 측면이다.

넷째, 비판적 사고력을 함양시킨다. 학습자가 허구적 인물이 되어 서사적 텍

스트의 허구적 인물을 허구 세계에서 비판할 수 있다. 특히 부정적 인물이 등

장하거나 풍자적 어조를 지닌 서사적 텍스트에서 이 목표는 더 잘 성취될 수

있다.

다섯째, 의사소통력을 개선시킨다. 현실 공간에서 발화에 대한 부담감과 책임

감 때문에 이루어지기 어려웠던 것이 허구적 탈(퍼소나)을 통해 발화가 활성화

되어 연습이 발전적으로 이루어진다.

여섯째, 도덕적, 정치적 가치관 함양에도 기여한다. 문학 속 갈등 관계에 대

한 토론극 등을 통해 도덕적·정치적 문제에 대한 비판적인 안목을 가질 수 있

다.41)

이 외에도 교육연극은 교과 운용에 있어서 교수-학습의 매체로서의 유용성

을 배제할 수 없다42). 아울러 그 유용성은 다음과 같은 효과를 유도할 수 있

다.

첫째, 소설 속 상황을 직접 체화하는 수업이 가능하다. 문학 수업에서 요구하

는 궁극적 목표로서 동일시를 통한 문학적 상황의 체득이 가능해진다. 즉, 7차

교육과정에서 밝히는 지식과 실천의 융합점에서 보다 실천적 형식을 띤 문학

수업이 가능하다는 의의를 지닌다.

둘째, 교수-학습의 흐름이 교사를 중심으로 주도되는 것이 아니라 학습자를

41) 교육의 일반적 목표와 이를 달성하기 위한 교육연극의 연계성에 대한 논의를 참고
하면 대체 로 위의 여섯가지로 정리될 수 있다.
한귀은, 「소설 교육의 카니발적 방법과 실제 적용 방안」, 문학교육학2, 1998,

p.416.
42) 안치운, 「연극교육과 제도교육」, 《한국연극》, 1990. 8
황정현, 「교육연극에 대한 이해와 활용 가능성 연구- 6차 교육과정을 중심으로」,

(한국어문 교육학회, 『한국어교육』제12호), 1997
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중심으로 이루어지고 있음을 확인할 수 있다. 학습자가 중심이 되어 텍스트를

해석하고, 텍스트 내적 상황으로 사고하고 텍스트 내적 가정에서 수업을 진행

한다. 이는 시연을 하게 되는 학습자는 물론 청중이 되는 학습자 모두에게서

동시에 일어나는 적극적 과정이다. 이 때 교사는 보조자나 활동의 조력자의 역

할을 하게 되며 수업의 진정한 진행이나 참여는 학습자 자신을 통해 이루어지

는 것이다.

셋째, 학습자들은 소설의 인물이 처한 상황이나 성격을 자연스럽게 재창조한

다. 교육연극의 기법들은 한정된 텍스트에 존재하는 인물의 상황이나 인물의

성격적 특징을 스스로 보완하면서 창조해 가는 과정이다. 학습자들은 유의미한

내용으로 구조화된 텍스트의 틀을 수동적으로 모두 받아들이고 암기하는 식의

해석이 아니라, 텍스트 속에 존재하는 인물의 성격을 주변 상황이나 환경에 대

비하여 재구성하고 재창조해 나가는 것을 볼 수 있었다. 이 과정에서 학습자들

은 상상력과 창의력을 발휘하여 보다 적극적으로 사고하게 된다.

끝으로, 학습자들은 소설의 인물에 대한 가치를 보다 내면화하는 특징을 갖

는다. 소설의 인물이 선한 인물로서 고통이나 불행을 겪을 때는 보다 강한 연

민을 동반하고, 그렇지 않고 부정적 인물이 제시되는 경우 더 큰 비판을 수반

하고 있었다. 거리를 두고 바라보는 인물이 아니라, 가까이에서 체험하는 인물

인 듯 동화된 가운데 소설의 인물을 학습하게 되므로 타산지석의 교훈은 물론

도덕적 비판과 풍자적 안목을 보다 강하게 심어줄 수 있었던 것이다.

4 .2 . 남은 과제

오늘날 교육연극은 교육적 효용성 및 그 의의에 대해 관심이 확대되면서 학

교 현장에서 하나의 교과교육의 방법론으로 적용하는 연구가 확대되고 있다.

이는 주로 국어과, 영어과, 도덕과 혹은 사회과 교육, 종교교육 등의 방법론으

로 활용되고 있다. 교육연극이라는 것이 교과교육 전반에 걸친 하나의 유용한

방법론이 될 수 있음을 시사하는 연구가 되고 있는 교과교육의 매체로서의 교

육연극 방법론은, 특히 교육과정 중심·교육 수요자 중심·다양하고 특성화된
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교육체계를 지향하는 만들어 가는 수업 43)의 대표적 실천 사례가 될 수 있다는

긍정적 의의를 지닌다.

그러나 교육연극의 교과교육(국어교육)에 대한 적용은 다음과 같은 문제를

재고할 필요가 있다.

첫째, 실천가능한 수업모형이 되어야 한다. 중등교육과정에서 교육연극이 유

치원 내지 초등학교에서만큼 실효를 거두지 못하는 것은 이에 대한 실천성의

의문에 있다는 점을 간과해서는 아니 되겠다.

둘째, 교육연극이 학교교육에서 보다 적극적으로 활용되기 위해서는 타당하

고 공정한 수행평가의 방법도 동시에 모색되어야 한다. 선다형 일변도의 지필

검사를 지양하고 서술형 주관식 평가와 표현 및 태도의 관찰을 통한 평가가 조

화롭게 이루어져야 한다44)는 관점에서 교육연극의 자기표현 역시 수행평가와

같은 다층적 평가의 한 부분이 될 수 있다. 그러나 창의적 면을 중시하는 교육

연극의 평가는 타당한 평정기준과 척도의 마련, 교육 수단이 아닌 교육 내용과

기능의 평가45)가 갖는 어려움을 감안해야 한다.

셋째, 무엇보다 수업을 진행하고 프로그램화하는 교사의 능력이나 기술이 요

구된다. 소설교육을 비롯한 모든 문학교육이 궁극에는 문학에 대한 동일시나

체화가 중요한 것은 사실이다. 이와 같은 효과에서 소설의 인물과 동일시되는

과정으로 교육연극을 통한 수업을 모색해 보았다. 그러나 여기에는 진행에 대

한 그리고 수업 과제에 대한 교사의 많은 연구와 활동이 동시에 이루어져야 한

다는 점을 잊어서는 안 된다.□

43) 이는 제7차 초·중등학교 교육과정 안내에 관한 중등학교 교사용 홍보자료를 참조.
44) 대한교과서 주식회사, 제7차 교육과정 [별책5]국어과 교육 과정, 1998, pp.23- 24
45) 무엇보다, 기능적 창의적 면이 중시되는 교과의 평가는 타당성 평정 기준과 척도에
의거하여 실시하는 것이 난점이다. 또한, 일반적으로 학교과 교사는 학교에서 가르
친 내용과 기능을 평가하는 것을 원칙으로 한다. 학생이 학교에서 배울 기회를 마
련해 주지 않고, 학교 밖의 교육 수단을 통해서 익힐 수 밖에 없는 내용과 기능은
평가하지 않는 것이다. (대한교과서 주식회사, 제7차 교육과정 [별책5]국어과 교육
과정, 1998, p.24)
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<부록> 모둠별 연극대본

⊙ 연극대본 (1 )

모래톱이야기- 1

시대 : 일제시대부터 1960년대

장소 : 낙동강 하류에 위치한 조마이섬

등장인물 : [건우 어머니]-건우의 홀어머니, [건우]- K중학교 학생, [X선생님]-

담임선생님

｜나레이션｜낙동강 하류의 어떤 외진 모래톱, 섬의 생김새가 길쭉한 주머니

같다해서 조마이섬이라 불리는 곳이 있었다.

빗소리와 함께 막이 오르면 교무실에 건우와 X선생님이 있다. 건우는 고개를

푹 숙이고 서 있고 X선생님은 책상에 앉아 건우를 올려다 본다. 빗소리 줄어든

다

.

X선생님 : 오늘 명지로 갈까 하는데, 너 외에 몇이나 있지?

건우 : (고개를 숙인 체로) A반 학생은 저 하나 뿐입니더.

X선생님 : (책상에서 일어나 외투를 집어든다) 그래? 그럼 가볼까?

건우 : ……. (마지못해) 예.

빗소리 다시 커지면서 조명 어두워진다. 밝아지면서 장소는 조마이섬으로 바

뀐다. 무대 중앙에 쓰러져 가는 초가집이 있고 왼쪽엔 채소밭이 있다. 건우

어머니 채소밭에 쭈그 리고 앉아서 호미질을 한다.

건우 어머니 : (호미질을 멈추고 일어서 땀을 닦으며 허리를 편다) 에고...요새

들어서 허리가 와 이리 찌뿌둥하노? 안되겠다. 쪼메 쉬다가 해야

겠네.(땅바닥에 주저앉는다)

이때 오른쪽에서 건우와 X선생님 등장한다.

건우 어머니 : (건우와 X선생님을 보고 벌떡 일어난다) 엥? 누고? 건우 저놈이

누구를 데려오는 기고? 건우 선생인가배? 혹시 우리 건우가 뭐
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잘못한 거 있는거 아이가? 이럴 때가 아이지, 우야노? 집도 어지

어울 낀데… (황급히 집으로 달려간다)

건우 어머니 초가집 문 앞에서 둘을 기다린다. 건우, X선생님도 집 앞까지 온

다. 건우 어머니는 건우와 X선생님을 번갈아 가며 살피다가 건우를 살짝 끌

어안는다.

건우 어머니 : 인자 오나?

건우 : (어머니의 팔을 풀며) 어. 어무이, 우리 선생님이십니더.

X선생님 : 안녕하세요. 건우 어머니 되시죠?

건우 어머니 : (미소를 머금고 공손히 악수를 청한다) 아, 예. 우리 건우 선생인

가베요?

X선생님 : (역시 악수하며) 수고하십니다. (건우 어머니의 얼굴을 살핀 후 집

주위를 둘러 본다)

건우 어머니 : 좀 들어 가입시더. 촌집이 돼서 누추합니더만 …….

조명 다시 어두워졌다 밝아지면 건우 집 안 풍경이 보인다. X선생님은 마루에

걸터앉아 마당을 둘러보고 있고 건우가 방에 들어가려는 걸 건우 어머니가 붙

잡는다.

건우 어머니 : (건우에게 꼬깃꼬깃 접혀진 돈을 건네며) 건우야! 니 가서 정종

한 병만 사오그라, 느그 서생님 자시구로.

건우 : (돈을 받는다) 정종이요?

건우 어머니 : 그래, 퍼뜩 갔다 오이라.

건우 무대 밖으로 퇴장. 건우 어머니 X선생님이 앉아 있는 마루에서 조금 떨

어진 마루에 다소곳이 앉는다.

X선생님 : 어머니 혼자 힘으로 공부시키기가 여간 힘들지 않으실 텐데......

건우 어머니 : (고개를 살짝 끄덕인다) 시아버지는 개깃배를 타시고, 재산이랄

끼사 머 있습니꺼. 선조때부터 물려받은 밭때기들은 나라 땅이라

캤다가, 국회의원 땅이라 캤다가..... 우리싸 머 압니꺼. (한숨쉰다)

X선생님 : 삼촌은 같이 안 사십니까?

건우 어머니 : (고개를 숙인다)...예.
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몇초간의 침묵이 흐른다. 건우 어머니는 뭔가를 생각하는 표정을 짓고 있고 X

선생님은 건우 어머니의 표정을 흘끗 살펴본다.

건우 어머니 : (억지로 밝은 목소리를 낸다) 우리 건우 지각 많이 하지예? 길도

멀고 나릿배까지 타야 하니께... 아 아버지도 없고 하여간 잘 좀

봐 주이소.

X선생님 : 그럼요. 건우 사정이 이러니 할 수 없죠. (자세를 고쳐 앉는다) 생활

은 어떻게 무사히 꾸려 나가십니까?

건우 어머니 : 아버님께서 개깃배를 타니까네 가끔 일, 이백원씩 가져올 때도

있고, 보리랑 채소랑 조금 키워서 그럭저럭 먹고 살고있습니다.

X선생님 : 재첩은 더러 안 건지세요?

건우 어머니 : (마루에서 일어난다) 그건 남자들이라야 안됩니꺼. 또 배도 있어

야 하고요.

X선생님 : .......

건우 어머니 : (엉덩이를 툭툭 털고 이래저래 분주히 움직이며 지나가듯이 말한

다) 물 빠질 땐 개발이싸 늘 안나가는 기요. 조개 새끼도 파고

재첩도 줍지만 그런 기사 어데 돈이 됩니꺼.

건우 한 손에 정종 술병을 들고 등장한다. 건우 어머니, 건우를 방으로 들여보

내고 술 상을 차려낸다. X선생님은 미안한 표정으로 어색하게 앉아 있다.

건우 어머니 : (술을 따른다) 선생님요, 한 잔 받으이소.

X선생님 : 아...예, 잘 마시겠습니다.

건우 어머니 : 선생님 이야기는 우리 건우한테서 잘 듣고 있심더. 우리 건우한

테 잘 해 주신다면서예. 말썽은 많이 안 피웁니꺼?

X선생님 : 말썽은요. 무슨...

건우 어머니 : 지는요, 아무리 힘들어도 우리 건우 공부 열심히 시킬껍니더. 그

래서 이 조마이 섬을 꼭 우리 땅으로 만들껍니더... 우리 건우는

꼭 해낼끼라예.

X선생님 : (살짝 웃는다) 하하하. 어머님도 한 잔 하시지요...

풀벌레 소리 점점 커지고 조명 어두워진다. 밝아지면 어두운 밤 대청마루에

건우 어머니 홀로 앉아 채소를 다듬고 있다. 열려진 문 사이로 살짝 건우의 공

부하는 모습이 보인다.
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건우 어머니 : (잠시 일손을 멈추고 방쪽을 바라본다) 우리 건우가 나중에 큰사

람 될라꼬 그래 열심히 하나? 에구~ 착한 내 새끼, 건우야?

건우 어머니, 건우에게 다가간다. 건우 불을 켠 채로 책상에서 자고있다. 건우

어머니, 다정하게 웃으며 이불을 가져와 덮어준다. 건우 어머니, 건우 볼을 쓰

다듬으며 한참을 바라본다. 잔잔한 음악이 깔린다.

건우 어머니 : (건우를 쓰다듬으며) 건우야, 이 엄마는... 이 조마이섬이 억수로

소중하데이... 할아버지도 아버지도 그리고 니도 이 땅에서 태어

나 자랐다 아이가. 그러니까 꼭 니가 큰 사람 돼서... 니가 자란

이 섬을 지켜야 안되겄나? 그제?

건우 어머니, 건우 이마에 입맞추고 방의 불을 끈다. 동시에 조명 서서히 어두

워지고 풀벌레 소리 다시 커지며 막이 내린다. 막이 내린 후에 건우 어머니의

나지막한 자장가가 들린다.
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⊙ 연극대본 (2 )

등장인물

사회자(나), 갈밭새 영감, 윤춘삼, 건우, 건우 어머니, 국회의원, 수행원 1,2

(등장인물들이 회의장 같은 곳에 앉아있다. 전체적으로 웅성 웅성 거리는 분

위기다 사회자가 앞에서 토론을 시작하려 한다.)

나 : 안녕하십니까. 이번 2002 솔트레이크 동계올림픽 때 쇼트트랙 경기에서

발생한 김동성 선수에 대한 편파 판정에 대한 토론을 맡게된 사회자입니

다. 토론을 하실 분들로 갈밭새 영감님과 건우, 건우 어머님, 윤춘삼씨, 국

회의원님과 그의 수행원 2명을 모셨습니다.

일동 : (자리에서 일어나 고개를 숙이며) 반갑습니다.

나 : 자. 토론을 시작하겠습니다. 먼저 발언하실 분 있으십니까?

윤춘삼 : (오른손을 들며) 제가 하겠습니다. 두말 할 꺼 있소? 솔트레이큰가 머

신가 그건 완전 동네 운동회 수준밖에 안된기라. 명색이 국제 대회라

는기 그런 말도 안되는 판정이 일어날 수가 있소??

수행원1 : (삿대질을 하며) 그게 무신 소린교? 심판이 실격이라면 실격이지, 것

도 모르나? 경기장에서는 심판이 왕 인기라.

수행원2 : (박수를 치며) 맞다. 니 말이 내 말이네.

나 : 여러분 조금만 언성을 낮춰주세요.

건우 어머니 : 경기 중에는 아무리 심판 말이 절대적이라도 김동성 선수에 대

한 판정은 누가 봐도 편파 판정이라고 결론이 난 상태 아닙니

꺼. 녹화 테입도 있는데..

수행원1 : (말을 끊으며) 그런 게 어디 있소? 심판 말을 들어야지.. 그런 식으

로 하면 경기가 개판이 안되겠소??

수행원2 : (박수를 치며) 맞다. 니 말이 내 말이네.
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건우 : 그래도 이건 앞에서도 말씀하셨듯이 누가 봐도 부적절한 판정이라고 보

고 있다 아닙니꺼. 그리고 이번 편파판정은 미국이 9.11 테러이후에 자

민에 대한 애국심 조장을 위해 꾸민 계략이라고 보는 시각도 있다 아

닌교. 지도 일리가 있다고 생각 합니더.

국회의원 : (땀을 닦으며) 동계올림픽 사건은 미국이 지난해 9.11 테러 사건이

후 여유를 잃고 사회전반이 얼어붙어서 좁은 의미의 애국주의가 팽

배한 데 따른 부정적 결과였습니다. 하지만 우리국민이나 정부가 이

에 대해 지나치게 감정적으로 대응하고 언론도 이를 부추긴 느낌이

있습니다. 설사 이번 판정에 대해 미국이 정당하지 못했다 하더라도

힘도 없는 한국이 미국에게 대드는 것은 아주 무모하고 쓸데없는 짓

이라고 봅니다. 여태껏 그래왔지 않습니까?

똘마니 1 ,2 : (함께 박수를 치며) 맞다. 국회의원님 말씀이 우리말이네.

갈밭새 영감 : (흥분된 어조로) 야 이놈의 자식들아 그게 말이나 되는 소리가?

니들은 어느 나라 국민이고? 느그들이 보기에도 이 일이 잘 한기

라고 보나? 암만 힘이 없어도 그렇지 !! 야이, XXX 들아. 다 엎어

삘까??

똘마니 1 ,2 :(벌떡 일어나며) 머라카노??

나 : (진정 시키며) 자 진정들 하세요. 너무 분위기가 험악해 지는데요. 모두

진정 하시기 바랍니다. 자, 발언 하십시오.

국회의원 : 편파 판정은 둘째치고 태극기를 던진 놈은 뭡니까? 그것은 잘한 일

입니까? 도저히 이해 할 수가 없습니다.

윤춘삼 : 그 이야기가 왜 나오는지 모르겠습니다. 그것은 던진 게 아니라 스케

이트 날에 밟힌 것입니다. 대부분의 사람들도 인정하고 잇습니다.

수행원1 : (삿대질하며) 그런 게 어딧노. 던진거지. 검마 완전 호로XX 아니가.

갈밭새 영감 : (화내며) 머라꼬?? 그게 여기서 와 나오노?

수행원2 : 맞는 말 아닌교? 호로XX 맞구만.
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갈밭새 영감 : (수행원1한테 달려들며) 이 자슥 안돼겠네 !! (수행원1에게 폭행

을 가한다)

(순간 회의장은 아수라장이 되고 회의자들은 서로 싸운다. 조금 있다가 사회

자가 나서서 말린다)

나 : (숨을 몰아쉬며) 도저히 토론을 진행 할 수 없는 상황까지 온 것 같습니

다. 서둘러 토론을 마치도록 하겠습니다.
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⊙ 연극대본 (3 )

때 : 해방 전후

장소 : 서울 염천교의 거지 움막

인물 : 윤춘삼, 앵무새, 너구리, 김두환, 맨발, 아베, 오노

(당장 무너진다 해도 이상하지 않을 것 같은 염천교, 그 밑에 어떤 움막이 보

인다. 움막은 살짝 건드려도 내려앉을 것만 같다. 주위에는 온갖 쓰레기들로 가

득 차있다. 이런 움막 앞에 몇몇의 얼굴이 보인다. 얼굴은 며칠 안 씼었는지 때

가 끼었고, 옷은 여기저기 찢어지고 오물이 튀었는지 여기저기 뭔가가 묻어있

다.)

맨발 : (투정하는 말투로) 오늘도 일 해야돼? 난 슬쩍하는 재주가 있어도 쓰레

기 같은거 안 주워도 돈 벌 수 있는데.

앵무새 : (맨발의 뒷통수를 날리며) 에라이 이놈아, 그걸 말이라고 해?

너구리 : (머리를 긁적이면서) 그럼 동량질하면 안될까? 그것도 돈 많이 버는

데.

윤춘삼 : 동량질, 소매치기 같이 노력 없이 돈 버는 건 절대 용서 못한다. 거지

라고 해 매일 그렇게 살아선 안 돼. 거지도 일을 해야한다. 시간 없

으니깐 빨리 갔다와.

맨발 : (인상을 찌푸리고 한숨을 쉬며) 휴 ∼ 일하기 정말 싫은데.

앵무새 : (발로 엉덩이를 걷어차며) 잔 말 말고 빨리 가, 이 자식아.

(몇 시간 후 앵무새와 너구리가 피를 뒤집어 쓴 채 움막으로 달려온다.)

앵무새 : 왕초 ! 왕초!

윤춘삼 : (놀란 얼굴로) 이게 어떻게 된거야? 밖에서 무슨 일 있었어?

너구리 : 왕초 ! 아베 자식이 순사들을 시켜서 우리들을 잡아들이라고 했나봐.

맨발이 순 사들한테 끌려갔어.

윤춘삼 : (주먹을 불끈지며) 아베가 시켰다고? 나라에 힘이 없으니깐 일본놈들

이 우리나라에서 설치잖아. 안되겠다. 경찰서로 가보자.

(움막 앞 골목에서 여러 개의 발자국 소리가 들린다. 뚱뚱하고 얼굴에 심술이

가득 찬 사람을 뒤로 여러 일본순사들이 움막으로 들어온다.)
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아베 : (거만한 표정으로) 하하하 ! 이거 춘삼이 아니신가? 잘 지냈는가? 뒤에

앵무새랑 너구리는 어디 다쳤는가? 꼴이 말이 아니구먼.

일본순사들 : (같이) 하하하 !

윤춘삼 : (인상쓰며) 왜 우리 애들을 잡아들이라고 한 거예요? 그리고 맨발은

어디 있어요?

아베 : 아∼ 맨발. 오노가 지금쯤 맨발을 괴롭히고 있을걸 ! 하하 !

윤춘삼 : (어이가 없는 표정으로) 왜 그러는 건데요? 원하는 게 뭐죠?

아베 : (이거다 ! 하는 표정으로) 그래그래. 나랑 잠시 얘기 좀 하지.

(사람이 없는 곳으로 향한다.)

아베 : (조용히) 춘삼이 자네의 힘을 빌리고 싶네. 자네는 거지 왕이 아닌가.

조선 땅에는 거지가 엄청 많지 않은가. 전국에 널린 거지들을 이용해

조선점령에 필요한 정보를 얻었으면 하네. 날 도와 주지 않겠나?

윤춘삼 : (망설임 없이) 내가 죽어도 그런 짓은 못합니다. 내가 일본인들에게

힘을 빌려줄 그런 사람으로 보입니까?

아베 : (웃음을 지으며) 이런 상황을 예상했었지. 그럼 맨발은 죽어도 상관없다

이 말인가? 내 힘으로 맨발 하나쯤 조용히 보내는 건 손바닥 뒤집는 것

보다 쉬운 일이지. 하하 !!

윤춘삼 : (얼굴이 일그러지며) 으윽. 내가 대신 잡혀갈 테니깐 맨발은 그만 풀

어주슈.

아베 : 그럴까? (움막 앞으로 가며) 춘삼이를 끌고 가자.

앵무새 : (놀란 얼굴로) 무슨 일이야? 왜 그러는 거야?

윤춘삼 : (안심시키며) 괜찮아. 갔다 올꺼야. 애들 잘 돌보고있어.

(날이 어두워지고 움막으로 맨발이 돌아온다.)

맨발 : (힘이 없는 목소리로) 왕초! 왕초 !

앵무새 : (놀란 목소리로) 맨발 목소리 아냐? 빨리 나가보자.

너구리 : (맨발을 부축하면서) 어떻게 된 거야? 괜찮아? 왕초는? 왕초는 어딨

어?

맨발 : (어이없는 표정으로) 왕초가 왜? 왕초 어디 갔어?

까마귀 : 왕초도 아베한테 끌려갔어. 몰랐던 거야? 어떻게 된 거지?

앵무새 : (심각한 표정으로) 안되겠다. 나 두환이한테 가보고 올게.

너구리 : 나도 같이 가. (따라 나간다.)
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(윤춘삼은 빛이 들어오지 않는 방에서 누군가에 의해서 고문을 당하고 있다.)

오노 : (채찍을 치며) 우리랑 한편이 되는 게 어떤가? 그럼 다음에 권력과 부

를 보장하지.

윤춘삼 : (이를 악물며) 나보고 앞잡이가 되란 말인가? 힘없는 나라가 싫지만

나라를 팔아 먹는 행위는 못한다.

오노 : (고개를 끄덕이며) 그래 얼마나 견디는지 보자. 하하! (다시 채찍을 휘

두른다.)

(아베가 지하실 문을 열고 들어온다.)

아베 : 잘 되어 가는가? 어떻게든 춘삼이를 우리편으로 만들어야 하네. 알았나?

오노 : 예. 지금부턴 시간싸움입니다. 윤춘삼, 반드시 우리에게 협력하게 될 테

니 조금만 기다려 주십시오.

아베 : (왕초를 가르키며) 춘삼아! 견뎌봐야 좋을 건 없으니 빨리 우리한테 협력해.

(그런데 갑자기 밖이 소란하다. 거지타령소리도 들리고 급기야 유리창 깨지는

소리도 들린다.)

아베 : (밖을 보며) 무슨 소리야? 난 잠시 나갔다 올 테니 계속 하게나.

앵무새 : (크게 소리치며) 왕초를 풀어줘라!

거지들 : 작년에 왔던 각설이 죽지도 않고 또 왔네∼

아베 : (화가 난 표정으로) 뭐 하는 짓들이야? 당장 꺼지지 못해?

(조폭으로 보이는 여러 사내를 뒤에 새워 둔 두목쯤으로 보이는 한 사내가 나서며)

김두환 : 아베 선생 아니신가? 춘삼이를 데려갔다지? 이만 풀어 주는 게 어떤

가? 더 이상 일이 커지면 나도 곤란하네.

아베 : (골똘히 생각하다) 김두환 자네까지 날 방해할 셈인가? 어쩔 수 없지. 춘

삼이를 데려와라. (온몸에 멍이든 윤춘삼은 한 순사에 부축되어 나온다.)

윤춘삼 : (눈물을 흘리며) 두환이도 왔는가. 앵무새, 너구리 모두 고마워 빨리

돌아가자.

(그렇게 그들은 거리에서 사라진다.)
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