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The objective of this dissertation is to review Hawthorne's view of
womanhoodintheworksofNathanielHawthorne,especiallyfourmajornovels,
TheScarletLetter,TheHouseOftheSevenGables,TheBlithedaleRomance
andTheMarbleFaun.ThestudyismotivatedbytheargumentofHawthorne's
attitude toward feminism. Some critics regarded him as feminist, others
anti-feminist.Inordertoknow Hawthorne'sview ofwomanhooditisessentialto
examineHawthorne'sbackground,regarding hiscloserelationshipswithwomen
andthe19th-centuryWomen‘sMovement.As,theyaremainfactorsthatinfluence
Hawthorne'sview ofwomanhood.
Thisdissertation exploresthe19th-century Women'sMovement,tracing the

evolving imagesofidealwomanhood found in American culture.Theseideals
include True Womanhood, Real Womanhood, Public Womanhood and New
Womanhood.Thestudy examinesHawthorne'snovelsaswellasseveralshort
stories looking specifically atthese evolving images of womanhood.Careful
examinationprovesthatHawthorne'sworksclearlydemonstrateanawarenessof
TrueWomanhoodascontributingtowomen'svictimizationandanexplorationof
RealWomanhood,PublicWomanhoodandNew Womanhoodasalternativeideals
whichempowerwomenandpreventtheirvictimization.
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Next,thisstudyrevealsHawthorne'scloserelationshipswithwomen.Hehas
closerelationshipswithhisfamily,eldersisterElizabeth,hismotherManningand
hiswifeSophia.Also,hehasgoodrelationshipswithsomepublicwomensuchas
ElizabethPeabodyandMargaretFuller.Thesewomenhavemuchinfluenceonthe
shape ofHawthorne's view ofwomanhood.Thatis why their images and
thoughtssometimesarereflectedinhisfournovels.
Hisromancesclearly revealaresponsetotheWomen'sMovementandthe

imagesofwomenthatwereevolvinginAmericancultureduringthe19thcentury
and reflectboth his supportofthe movementand his own evolving attitude
towardwomen.Mostimportantly,heofferssolutionstothesocialproblemsthat
plaguedwomenbypresentinggraduallymoreprogressiveimagesofwomanhood
forwomentoemulate.
Hawthorneclearlyrecognizessuchvictimizationasanimportantproblem faced

bywomen,forhisfictionrepeatedlylooksforwaysinwhichtoempowerwomen
so thatthey mightprotectthemselves.Forexample,in The ScarletLetter,
Hawthorneadvocateswomen'ssubvertingtheidealsofTrueWomanhoodinorder
togainsomecontrolovertheirlives.TheScarletLetterrevealsHawthorne'sreaction
tothe19th-centuryWomen'sMovementandHawthorne'sview ofwomanhood.Hesterin
theromancewasgraduallytransfiguredintoaprogressiveandreformativewoman,freefrom
submissiveandconventionalwoman.
InTheHouseoftheSevenGables,HawthornesupportsRealWomanhoodas

analternativetoTrueWomanhood,whichhesupposestocontributetowomen's
vulnerability.WhilethefemalecharactersinHawthorne'searlyworksarewilling
tobevictimizedbymenduetotheirpowerlessness,inTheHouseoftheSeven
Gables, Hepzibah and Phoebe actively resist victimization. Through their
resistance, Hawthorne demonstrates the disadvantages for women of True
WomanhoodandtheadvantagesofRealWomanhood.
In TheBlithedale Romance,Hawthornedemonstratesan increasing levelof

dissatisfactionwithTrueWomanhoodandanincreasingcomfortwiththePublic
Woman;healsoanticipatestheinevitablestep in theWomen'sMovementby
imaginingtheNew Woman.Apparently,however,hehasseriousreservations
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abouttheNew Woman.WhileHawthorneexpressesreservationsinTheBlithedale
RomanceconcerningNew WomanhoodbywayofZenobia,hereconcileshimself
totheidealthroughTheMarbleFaunbydefiningthosecharacteristicswhichhe
thinkswouldenabletheNew Womantoremainindependentandyetbeaccepted
byAmericansociety.
In The Marble Faun,Hawthornerejectscertain characteristicsoftheNew

Woman,whileendorsingothers.HethusproposesaversionoftheNew Woman
designedtoserveasapositivemodelofwomen.Inonesense,then,bothofthe
centralfemale characters ofThe Marble Faun,Miriam and Hilda,are New
Women.BotharelivingindependentlyinItaly,freeoffinancialsupportormale
guardianship.Bothalsohavecareersasartistsandareabletosupportthemselves.
However,therearemajordifferencesin how they approachtheirindependence,
career,andpersonallives.Hawthorneusesthesedifferencestodemonstratetohis
reader whathe believes to be acceptable or unacceptable versions ofNew
Womanhood.
Afterall,Hawthorne'sliteraryworksareactivelyinvolvedinseekingsolutions

to the problems which plagued women in the patriarchalsociety ofearly to
mid-nineteenthcenturyAmerica.Hawthorneprogressivelysoughtwaysinwhich
women could claim greater freedom, yet avoid public rejection. We see
Hawthorne'ssolutionsaremoreprogressivethaneverbefore.
Hawthorne made every effort to solve women's problems and promote

women's positions in his works.Hawthorne also can be understood as a
19th-centurypre-feministnovelistaswellasprogressiveandreformativenovelist.
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Ⅰ.서 론

19세기 미국작가 나다니엘 호손(NathanielHawthorne)은 당대의 제임스 페
니모어 쿠퍼(JamesFenimoreCooper),허먼 멜빌(HermanMelville)등과 같
은 다른 남성작가들과는 달리 자신의 대부분의 작품들에서 여성을 주요인물로
등장시키고 여성의 위상에 관해서 지속적인 관심을 표명해왔다.특히 19세기
중엽에 쓰여진 호손의 4대 소설은 이런 면을 잘 반영하고 있은 바,『주홍글
자 (TheScarletLetter)의 헤스터 프린(HesterPrynne),『칠박공의 집 (The
HouseoftheSevenGables)의 헵지바(Hepzibah)와 피비(Phoebe),『블라이드
데일 로맨스 (The Blithedale Romance)의 프리실라(Priscilla)와 제노비아
(Zenobia)그리고『대리석 목양신 (TheMarbleFaun)의 미리암 셰퍼(Miriam
Shaefer)나 힐다(Hilda)와 같은 여성인물을 통해 다양하고 새로운 여성상을 제
시하여,당시의 여성문제나 위치에 관해 자신의 입장을 간접적으로 드러내왔
다.이와 관련해 비평가 데이비드 레이놀즈(DavidS.Reynolds)도 남북전쟁시
기의 미국 문학은 “눈부시게 다양한 여성상”을 탄생시켰으며,미국 작가들은
“착취적인 남성에 대한 분노에서 여성권리의 개혁적인 주장에 이르기까지,다
양한 초기 페미니스트나 페미니스트 경향을 나타내는 새로운 여성상을 창조하
는데 전례 없이 대담했다”(339)고 하였다.나아가 레이놀즈는 이런 인물들은
“도덕적인 원형,모험적인 여권주의자,여성희생자,일하는 여성,여권주의 범
죄자,방종한 여성 등을 포함하는데,바로 호손의 여주인공이 이런 인물들의
복합체 또는 융합(fusions)”(339)이라고 특징지었다.
이런 맥락에서 호손의 작품은 기존의 남성중심의 읽기에서 벗어나 점차

여주인공을 중심으로 한 페미니즘(feminism)관점의 읽기가 최근까지 꾸준히
이어져 왔으며 그에 대한 해석의 폭도 다양하다.예를 들면,호손에 대한 페미
니즘 비평을 주도해온 초기 비평가인 쥬디스 페털리(JudithFatterley)는『저
항하는 독자 (TheResistingReader)에서 지금까지 여성독자들이 문학 작품
을 읽을 때는 남성의 입장에 동의하는 독자였으나,이제는 저항하는 독자가
되어야 한다고 한다.예를 들어,숲 속의 헤스터가 딤즈데일(Dimmesdale)목
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사를 유혹할 때 여성은 남성을 유혹하는 이브이며 곧 깨어날 남성의 악몽으로
해석되었는데,이는 여성의 시각이 아닌 남성의 관점으로 작품을 읽은 것이라
했다(25-26).당시 비평가들은 ‘미국의 이브’(AmericanEve)를 온전한 여성이
기보다 남성을 파멸로 이끄는 유혹녀이거나 아니면 남성의 영혼을 구원할 수
있는 어머니나 동정녀로 해석했다.이 두 유형은 호손 작품의 여성인물을 통
해 어두운 이미지의 ‘흑발여인’(darklady)과 밝고 순수한 이미지의 ‘금발여
인’(fairlady)으로 재현되었다.쥬디스 프라이어(Judith Fryer)는『이브의 얼
굴 (TheFaceofEve:WomenintheNineteenthCentury)에서 이 두 유형
의 여성인물이 호손의 작품 속에서 어떤 이미지를 띠고 있으며 어떻게 변모하
는가를 주요 사항으로 보았다.특히 ‘흑발여인’에 속하는 여성인물은 아름답고
우아한 기품을 지녔지만 적극적으로 행동하고 사회적 규범에 얽매이지 않는
특성을 가진다고 한다(28).
한편 니나 베임(NinaBaym)은 “호손은 헤스터 프린이란 인물을 통해 그

뒤 계속될 이상적 인물들 중 하나일 뿐만 아니라 미국 소설계에 최초의 진정
한 여주인공을 창조했다”(“ThwartedNature”62)고 언급한 바 있다.그 후 호
손 작품에 등장하는 여성인물에 대한 페미니즘 비평은 다각도로 발전되었다.
이와 관련한 선행연구로서 페미니즘 비평의 발전단계를 간략히 살펴보기로 한
다.
1960년대 후반기 여성해방운동을 배경으로 부흥된 페미니즘 비평은 케이트

밀레트(KateMillet)의『성의 정치학 (SexsualPolitics)이 계기가 되어 점차
다양하게 발전되었다.그 과정에서 셰리 레지스터(CheriRegister)는 페미니즘
비평을 3단계로 분류하여 1단계는 여성 이미지 분석,제 2단계는 여성작가들
에 대한 기존 비평의 재분석,제 3단계는 다양한 새로운 이론의 대두로 간주
하였다(2).또한 자네트 베슬러(JanetBatsleer)는 이 비평을 네 가지로 분류하
여 첫째는 텍스트를 남성위주로 읽는 것을 거부하고 작가의 성(gender)에 관
계없이 모든 작품에서 여성차별주의나 가부장적 태도를 밝히며,둘째는 소설
작품을 여성의 사회적ㆍ역사적 측면을 반영한 텍스트로 읽으려는 것이며,셋
째는 여성작가들을 남성 작가들과 관련짓지 않고 독자적인 집단으로 보려는
견해다.그리고 마지막 넷째는 텍스트의 의미가 다양하고 불확정적이라는 해
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체주의 비평을 통해 작품을 읽는 것이다(110-12).호손 작품에 대한 비평도 이
와 같은 관점에서 정리될 수 있다.
하지만 호손 작품의 페미니즘 비평에 관해 루이즈 드샐보(LouiseDeSalvo)

는 최근의 페미니즘 비평가들은 한 가지 방법만을 쓰지 않고 다양한 방법을
써서 결론을 내리고 있는데,이는 비평가들이 작품을 세밀히 읽는 기법이나
심리학적 연구와 역사 및 사회과학의 여러 방법론을 결합하고 있기 때문이라
고 밝힌다(25).또한 호손 작품의 페미니즘 비평을 분류하면서 작품에 드러난
호손의 태도가 여성에 대해 우호적인지,혐오감을 지녔는지,아니면 어중간한
이중적 입장을 취한 것인지를 페미니즘 비평의 주요 쟁점으로 보았다(38).
‘호손의 페미니즘’은 최근까지도 학계에서 논란의 대상이 되고 있는데,특

히 호손의 여성관에 관한 상충된 평가는 그가 작품 속 여성인물에 취하고 있
는 모호한 태도나,이중적 결말로 인해 그 논란이 더욱 가중되었다.일반적으
로 여성비평가 니나 베임은 호손 작품에 나타난 여성인물의 진보성과 개혁성
때문에 호손을 페미니스트로 확신하지만(“ThwartedNature”58-72)대부분의
비평가들은 호손의 여성관을 확실히 규정하지 못하고 있다.
그 동기는 ‘호손의 여성관’에 관한 평가는 주로 1960년 이후 2기 여성해방

운동1)을 배경으로 전개된 페미니즘 비평에 그 근거를 두고 있기 때문이다.현
재 국내에서 발표되는 호손 작품의 박사논문2)도 1960년 이후 페미니즘 비평
을 다룬 것이 주를 이룬다.그러나 호손의 여성관을 제대로 파악하기 위해서
는 호손이 주로 작품 활동하던 19세기 중엽의 미국사회와 당시 전개되던 1기
여성해방운동을 배경으로 한 연구가 필수적이라고 본다.1기 여성해방운동은

1)미국의 여성운동은 크게 제1기와 제2기로 나누어 볼 수 있다.시기구분은 학자에 따라 다소
차이가 있지만,대체적으로 제 l기는 19세기 중엽으로부터 참정권 획득기인 1920년까지를 말
하고, 제 2기는 미국의 사회운동이 활발하게 진행되기 시작하고 베티 프리단(Betty
Friedan)의『여성의 신비 (TheFeminineMystique)가 출판된 1960년대를 일컫는다.1930년대부
터 1950년대 말까지의 시기는 미국 여성해방 운동의 잠재기로 구분 할 수 있다.
(이창신,『미국 여성사』 9-10)

2)예를 들면,김계희.「『주홍글자 의 헤스터 프린 연구」.한남대학교 대학원 박사학위논문,
2004.이은숙.「나다니엘 호오손 작품에 나타난 여성의 자아」.인하대학교 대학원 박사학
위논문,1997.이정화.「호손의 주요작품에 나타난 여성 정체성의 확립」.계명대학교
대학원 박사학위논문,1997.김영희.「호손의 여주인공 연구」.한남대학교 대학원 박사학
위논문,1993.등과 저서는 손종국.『호손 문학의 연구 .서울:신아사,2001.이 있다.
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주로 여성이 남성과 동등한 대우를 받는 것에 주력하여 전개되어 왔다.나아
가 여성해방운동의 이념으로서 여성이 남성과 동일한 입장에서 가정과 사회
생활에 참여하는 것을 목표로 삼았다.이런 논지에 따라 필자는 19세기 여성
운동과 당시 미국사회의 여성문화를 중심으로 호손의 여성관을 파악하고자 한
다.
호손이 주로 작품활동을 하던 19세기 중엽의 미국사회는 노예제 폐지운동,

여성해방운동,사회개선운동 등 개혁의 의지가 전반적으로 높았다.즉 1800년
대는 여성운동과 함께 영토확장,산업발달,사회개혁운동의 성장시기였고,개
인의 자유와 평등한 교육기회를 확립하려는 주장이 팽배했던 시기로서 새로운
단체를 설립하여 새로운 관념을 발전시켰다.대다수의 미국 학자들은 19세기
중엽에 활발히 진행되었던 노예제 폐지 운동,참정권 운동,또한 여성 기독교
금주 연맹 등과 여성 무역연맹이야 말로 미국여성들의 사회적,경제적,정치적
향상에 기여한 것으로 평가하고 있다.따라서 여성의 사회적 참여확대로 이어
지는 여성운동은 여성들이 최초로 정치분야에서 자신들의 권리를 시험하였던
여권운동이었다.3)
이 역동적인 19세기 여성운동은 자신들의 지위와 이익을 향상시키려는 여

성들의 노력에 힘입어 힘차게 발전해 갔으며,그 과정에서 다양하고 발전적인
여성상에 대한 기대와 이상을 품게 되었다.즉 기존 남성중심의 사회에 부합
하는 “참한 여성상(true womanhood)으로부터 현실적인 여성상(real
womanhood),공적인 여성상(public womanhood) 그리고 신 여성상(new
womanhood)4)으로 점차 부각되어”(Cruea17)여성들도 상황에 맞추어 자신들

3)이창신,「미국여성과 또 하나의 역사」p.3참조.
4)각 여성상은 19세기 여성을 재해석한 것으로 기존 학자들의 저서에 정의되어 있다.특히 Ⅱ
장에서 그 특징을 논함.저서의 상세한 부분은 인용 문헌 참조바람.
참한 여성상(truewomanhood)은 바바라 웰터(BarbaraWelter)의 DimityConvictions:The
AmericanWomaninthe Nineteenth Century,현실적인 여성상(realwomanhood)은 프란
세스 코건(FrancesB.Cogan)의 All-AmericanGirl:TheIdeal ofRealWomanhoodin
Mid Nineteenth-Century America,공적인 여성상(public womanhood)은 매튜즈(Glenna
Mattews)의 TheRiseofPublicWoman:Woman'sPowerandWoman'sPlaceinthe
United States, 1630-1970, 신 여성상(new womanhood)은 스미스 로젠버그(Carroll
Smith-Rosenberg)의 DisorderlyConduct:VisionsofGenderinVictorianAmerica에 정
의되어 있다.
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의 영향력을 가정에서 공적인 영역으로 확대시켜갔다.당시 집필되었던 호손
로맨스의 4부작에 나타난 여성인물은 이런 다양하고 발전적인 여성상을 그대
로 반영하고 있는데,이는 19세기 여성운동에 관한 호손의 반응으로 간주할
수 있다.
여성운동과 더불어 여성문화로서 19세기 중엽에 나타난 새로운 현상은 기

록적인 판매 부수를 올리고 대중의 인기를 받으면서 출현한 여성작가들로서
소위 감상주의 소설가들의 활약을 손꼽을 만하다.대표적 여성작가들로는 그
레이스 그린우드(GraceGreenwood),패니 펀(Fanny Fern),스토우(Harriet
BeecherStowe),수잔 워너(Susan Warner)와 마리아 수재너 커민즈(Maria
SusannaCummins)등이다.그들 작품은 감상주의(sentimentalism)문학의 범
주에 속하고 당대의 남성작가들이 난해하고 철학적인 탐색을 다룬 데 반해,
개인적이고 가족적인 이야기와 이성보다는 감정에 호소한 것이 주를 이룬다.
그 내용은 종교적인 이야기,불행한 여성의 전기적인 이야기 등 대중들의 취
향에 걸맞게 쉽고 간결한 표현과 다소 자극적이고 흥미로운 요소를 갖추고 있
었다.이들 작품은 당시 미국 출판계에 이변을 일으킬 정도로 많은 판매 부수
를 기록한 것으로 집계되면서 미국소설 역사상 최초의 베스트 셀러이며,민주
화되고 상업화된 19세기 출판시장이 만들어낸 새로운 문화 현상들이다.
이들 여성작가들의 활약에 공감한 제인 톰킨즈(JaneTompkins)는『획기적

인 구상 (SensationalDesigns)에서 1790년에서 1860년 무렵까지 인기를 누리
던 미국소설의 문화적 작업(culturalwork)에 관해서 그 가치를 높이 평가했다
(5).가령 19세기 미국 여성작가의 가정소설은 기존학자들에게는 소외되어 왔
지만 재고할 만한 가치를 지닌 우수한 주변작품(marginalizedworks)으로 평
가된다.예컨대 스토우의『톰아저씨의 오두막 (UncleTom'sCabin)이나 워너
의『넓고 넓은 세상 (TheWide,WideWorld)에서 짐작할 수 있듯이,이들
여성작가들은 수입이 목적이 아니고 사회적 변화를 모색하기 위해 소설을 썼
다.
19세기 여성이 쓴 소설 중 가장 인기 있는 종류는 사회적 변화를 지지하는

소설이다.글래나 매튜즈(GlennaMattews)에 따르면 당대의 최초의 주요 여
성작가는 캐서린 마리아 세지윅(ChatharineMariaSedgwick)이며,그녀의 세
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번째 소설『호프 레슬리 (HopeLeslie)는 초기 페미니스트 소설의 잠재성을
지닌다고 한다(79).『호프 레슬리 는 미국 문학에서 처음으로 작품 속 인디언
을 남성이 아닌 여성으로 묘사했다.베임은 “이 작품에는 주변환경에서 벗어
나 자신을 극복하고 자신의 삶을 지배하는 젊은 여성의 삶이 그려져 있
다”(Woman'sFiction54)고 밝힌다.패니 펀,해리트 비처 스토우,수잔 워너,
루이자 메어리 앨코트(Louisa Mary Alcott),그리고 엘리자벳 스토다드
(ElizabethStoddard)등도 사회적 변화를 꾀하는 소설을 쓰는데 적극적으로
관여했다.이들 작가의 작품에 등장하는 여주인공은 권위에 순종적이지만,자
신을 다스리는 힘과 남을 돌보는 행동 등 강인한 자아도 지니고 있다.이들은
불행의 결과로 시련에 패배한 허약한 여성들과 달리 주변사람들의 사랑과 인
정을 받는 성공적인 삶을 살아간다.따라서 이들은 사회에서 남성이 누리는
정치적ㆍ경제적 권력은 없지만 주변사람에게 도덕적ㆍ종교적 영향력을 행사하
는 존재로서 남성보다 더 우월하게 그려져 있다.
한편 가정소설은 다양한 정치ㆍ사회적 문제와 관련해 독자들에게 영향을

주는 동시에 공적인 지지를 확보하려는 의도 때문에 그 내용은 다소 감상적인
면이 있다.예를 들어 스토우는『톰아저씨의 오두막 에서 노예문제로 어린 소
녀 에바(LittleEva)를 통해 여론에 영향을 주어 독자의 감정을 자극하려 한
다.하지만 톰킨즈는 이 소설이 “정형화된 등장인물(stereotypedcharacter)..
.선정적인 구성(sensationalplot),진부한 표현들(triteexpressions)로 구성되
어 있는 듯하지만 가정소설을 정착시키려는 독자의 기대에 부응하고 있
다”(18-19)고 주장했다.
여성작가들의 가정소설에서도 드러나듯이 19세기 초 남성 중심적 사회의

이상적인 여성상은 다음과 같이 ‘정형화’되어 있다.첫째,여성은 어린 아이처
럼 남성에게 의존적이고 수동적이어야 한다.실제 그 시대에는 연약한 여성이
성적매력의 대상이었고 이들은 자기 자신보다 다른 사람을 위해 존재했다.둘
째,이상적인 여성은 성적으로 순결해야 한다.이 조건은 완벽한 여성상을 정
의할 때 가장 절대적인 요구조건으로 심지어 결혼한 뒤에도 정숙한 여성들에
게는 성적인 욕망이 용납되지 않았다.그런 예로,당시의 대중문학을 보면 성
적 순결을 잃은 여성은 대부분 최후에 정신이상이 되거나 죽음을 당한다.당
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시 성적 순결을 잃는다는 것은 목숨을 잃은 것과 같이 인식되었다(Ammons
155-157).셋째,이상적인 여성은 신앙심이 매우 깊어야 한다.신앙심이 깊은
여성은 어려운 삶 속에서도 믿음으로 위안을 갖는다는 뜻이다(Hymowitz
70-72).이는 19세기 여성상을 재해석한 바바라 웰터(BarbaraWelter)의 “참한
여성상에 대한 예찬”(cultoftruewomanhood)이란 용어와 상통한다.“참한
여성”이란 “경건(piety),순결(purity),순종(submissiveness)그리고 가정적임
(domesticity)”(21)을 여성의 미덕으로 간주한다.
19세기 미국사회는 가부장 사회이며 당시 미국여성은 1848년 뉴욕에서 여

성의 소유권을 인정받기 전까지는 법적인 권한이나 재산권이 없었으며 고등교
육을 받을 기회도 없었다.여성들의 교육은 주로 가정 내에서 이루어졌고 그
시대 보편적 통념으로 여성은 자신의 삶을 접어둔 채 어머니로,아내로,가정
부로,그리고 영적 안내자로만 남아있도록 요구되었다(Gilbert5).
호손 작품의 여성인물은 바로 이런 시대와 가치체계 속에서 태어났다.이

여성인물들에게 나타난 다양한 여성상이 19세기 여성운동에 대한 호손의 반응
으로 본다면,19세기 여성운동은 호손의 여성관을 형성하는 시대적 배경으로
볼 수 있다.
그 외에 호손의 삶과 작품을 살펴보면,호손의 성장과 작품활동은 주로 주

변여성인 여성가족이나 여성작가들의 영향을 많이 받았음을 알 수 있다.호손
에게 주로 영향을 끼친 여성 가족으로서는 호손의 어머니와 누이들이며 결혼
후에는 아내 소피아가 있다.가족 외에는 여권운동가인 동시에 작가인 처형
엘리자벳 피바디와 마가렛 풀러,그리고 일부 여성작가들이 있다.이들 주변여
성은 ‘호손의 여성관 형성’의 직접적인 요인이자 사회ㆍ문화적 배경으로 간주
될 수 있다.이들과 관련된 호손의 삶을 전기적으로 간략히 살펴보기로 한다.
터너(ArlinTurner)는『나다니엘 호손 (NathanielHawthorne)에서 호손의

성장은 주로 여성에 의해서라고 지적한 바 있다(17).호손은 매사추세츠
(Massachusetts)주의 세일럼(Salem)에서 1804년 7월 4일 선장인 나다니엘 호
손(NathanielHathorne)과 부유한 세일럼 상인의 딸이었던 엘리자벳 클라크
매닝(ElizabethClarkeManning)사이에서 태어났다.그러나 너무 어린 나이에
아버지의 죽음을 맞은 호손은 아버지에 대한 기억은 거의 없었다.호손은 어
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머니의 친정인 할머니 댁에서 어머니와 할머니,이모들,여자 자매 등 주로 여
성들로 구성된 가족과 함께 살았다.어린 호손은 활기차고 상상력이 풍부하며
밝고 외향적인 소년으로 자랐고,여자친척들 사이에서도 사랑 받는 소년으로
기억되었다(Turner17).호손은 특히 그이 누이 엘리자벳과 친했는데,그녀는
일생동안 작가로서 호손의 직업에 ‘열렬한’관심을 보였다(Turner17).호손이
여자 형제들과 아주 친했다는 사실은 그가 대학 졸업 후에도 12년 동안 그들
과 함께 산 것을 보면 알 수 있다.
한편 베임을 비롯하여 많은 학자들의 흥미로운 관심사는 호손과 그의 어머

니와의 관계인데,그들은 호손 어머니를 후에『주홍글자 의 여주인공인 헤스
터의 전형으로 간주했다.한편 어머니와 여형제들을 떠나기를 주저하고 약혼
을 머뭇거리던 호손은 마침내 1842년 7월 9일 소피아 아멜리아 피바디(Sophia
AmeliaPeabody)5)와 결혼했다.호손 부부는 처음에는 세일럼,보스톤(Boston)
그리고 콩코드(Concord)에서 살다가 몇 차례 이사하고 유럽에서도 몇 년을 거
주했다.세일럼에 사는 동안 호손 부부는 랄프 왈드 에머슨(Ralph Waldo
Emerson),헨리 데이비드 소로우(Henry David Thoreau),브론슨 앨코트
(BronsonAlcott)그리고 마가렛 풀러(MargaretFuller)가 속해 있는 초절주의
학회(TranscendentalCircle)의 몇몇 회원들과 친분을 유지했다.호손과 소피
아는 서로 잘 어울리는 부부로 주위에 알려졌고,그들의 결혼생활은 19세기
행복한 가정의 전형으로 세인들 사이에 자주 언급되어 왔다.
터너는 호손의 가족에 대한 깊은 애정과 아내에 대한 사랑을 상세히 밝혔

지만,이들 여성들이 호손의 삶에 끼친 영향력은 간과했다.또한 호손이 마가
렛 풀러,엘리자벳 피바디,그레이스 그린 우드와 아는 사이였지만,호손은 이
들 여성을 그다지 평가하지 않았고 호손과 풀러와의 관계도 별로 원만하지 못
했다고 주장한다(17).하지만 토마스 미첼(ThomasMitchell)은 『호손의 풀러
미스테리 (Hawthorne'sFullerMystery)에서 호손과 풀러와의 관계가 적대적
이란 통념을 불식시키면서 풀러의 여권신장이나 결혼관 등과 같은 급진 사상

5)그녀는 치과의사인 나다니엘 피바디(NathanielPeabody)와 교사인 엘리자벳 파머(Elizabeth
Palmer)의 막내딸이었다.그녀의 언니들은 엘리자벳 피바디(ElizabethPeabody)와 메어리 타
일러 맨(MaryTylerMann)인데,둘 다 활동적이고 공적인(public)여성이었다.
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이 호손의 작품에 어떻게 반영되고 있는지 추적하였다.뿐만 아니라 호손이
풀러와 친분을 맺게됨에 따라 오히려 여성문제를 더 깊이 인식할 수 있었다고
보았다.
베임도 호손이 실제로는 많은 여성문학가와 친분을 유지했고 그 중 일부는

친구로서 결혼 2년 후까지도 서로 연락을 취했으며,다른 여성작가들의 작품
을 함께 논하고 관심을 보였다고 했다(“AgainandAgain”28).이들 여성작가
로는 그린우드(GraceGreenwood),차일드(LydiaMariaChild),세지윅,스토우
그리고 풀러,호손의 처형인 엘리자벳 피바디 그리고 메어리 피바디 맨(Mary
PeabodyMann)등이 있다.이들은 호손에게 여성문제를 제대로 인식시켜 주
었고,여성작가가 공적 분야에 참가할 때 지지하도록 했다.호손은 이들과 토
론하면서 당시 팽배했던 여권신장운동,여성교육 그리고 여성문제 등에 깊은
관심을 갖게 되었다(“AgainandAgain”29).특히 여성문제에 관해 호손은 풀
러의 영향을 많이 받았는데,6)이는 호손의 작품에서 풀러의 사상이 다양하게
반영된 점에서 짐작할 수 있다.
본 논문은 19세기 미국여성운동과 호손의 주변여성을 배경으로 형성된 호

손의 여성관이 그의 작품과 작품 속 여성인물들을 통해 어떻게 변화ㆍ발전되
어 가는지를 논하고자 한다.
연구대상은 호손의 대표적 4부작에 등장하는 여성인물로서『주홍글자 의

헤스터 프린,『칠박공의 집 의 헵지바와 피비,『블라이드데일 로맨스 의 프리
실라와 제노비아 그리고『대리석 목양신 의 미리암과 힐다이다.이들 여성인
물이 19세기 미국여성운동의 결과 발전된 다양한 여성상과 호손 주변여성의
이미지를 그대로 반영하고 있다.
제Ⅰ장 서론에 이어 제Ⅱ장에서는 호손 작품의 여성인물을 통해 호손의 여

6)베임과 터너 외 많은 비평가들은 호손이 풀러를 상당히 싫어했다는 주장도 적지 않은 바,
그 근거는 호손의 아들인 줄리앙 호손(JulianHawthorne)이 모아 편찬한 호손의 편지와 일
기이다.1884년에 줄리앙 호손은 “풀러의 결혼과 성격을 비난한 내용이 담긴 호손의 유명한
비망록(Notebooks)을 출간하면서”(Mitchell12)호손의 기록을 외부에 유출하고 풀러를 왜곡
하도록 서류들을 위조한다.그 결과 쥴리앙과 풀러 지지자들 사이에 깊은 문학적 불화가 일
어났다.하지만 미첼은 호손이 한때 풀러에게 실망감을 느낀 적도 있었지만 호손과 풀러는
콩코드에서 함께 한 몇 달 외에도 계속 우호적인 관계를 유지했으며,호손의 작품활동을 풀
러가 적극적으로 지지했다(11)고 주장한다.
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성관을 검토한다.Ⅱ장의 1절에서는 호손의 여성관 형성배경으로서 먼저 19세
기 여성운동과 그 결과 발전한 네 가지 유형의 여성상과 호손 주변여성의 영
향력을 밝힌다.다음 호손의 초기 단편에 나타난 참한 여성상을 알아본다.2절
에서는『주홍글자 의 헤스터에게 나타난 발전적이고 복합적인 여성상을 면밀
히 분석한다.3절에서는『칠박공의 집 의 헵지바가 참한 여성상에서 현실적인
여성상으로 변모하는 과정과 피비가 지닌 현실적인 여성상의 유익성을 제시한
다.4절에서는『블라이드데일 로맨스 의 프리실라가 지닌 참한 여성상의 문제
점과 이와 대조적인 제노비아가 지닌 공적인 여성상을 다룬다.5절에서는『대
리석 목양신 에서 신여성으로 등장하는 미리암과 힐다의 인생관,예술관,결혼
관을 비교ㆍ분석하며,그 차이점을 근거로 신여성에 대한 호손의 반응과 시각
을 살펴본다.Ⅲ장 결론에서는 호손의 4대 소설에 나타난 다양하고 발전적인
여성상을 통해 호손의 여성관과 페미니즘의 발전추이를 관망한다.
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Ⅱ.호손 작품의 여성인물

1.호손의 여성관 형성과 초기 단편의 여성상

호손이 주로 작품활동을 하던 시기에는 19세기 미국여성운동이 활발하게
전개되고 있었다.이 운동의 영향으로 네 가지 유형의 여성상,즉 기존의 참한
여성상과 현실적인 여성상,공적인 여성상 그리고 신 여성상이 점차 부각하게
되었다.이 다양한 여성상은 호손의 4대 소설의 여성인물들에게 반영되어있다.
또한 호손의 성장과 작품활동을 살펴보면,주로 주변여성들의 영향력을 많이
받았음이 드러난다.특히 그들의 이미지는 호손 소설의 여성인물들에게 그대
로 재현되고 그들의 사상은 작품에서 다양한 형태로 녹아있다.한편,호손의
초기 단편들은 19세기 ‘참한 여성상’의 연약함과 희생을 주로 다루고 있는데,
이는 당시 여성에 관한 호손의 시각으로 볼 수 있다.따라서 호손의 여성관을
형성하는 직ㆍ간접적인 요인이 되는 19세기 여성운동과 주변여성의 영향력을
검토하고 아울러 초기 단편에 나타난 여성상을 살펴보기로 한다.

(1)19세기 여성운동과 여성상의 발전

호손이 작품활동을 시작한 19세기 전반기는 미국에서 노예폐지 운동과 함
께 여권운동이 활발하게 일어났던 때이다.당시의 두 운동은 서로 밀접한 관
계를 맺으면서 많은 여성들이 그 운동에 참가했으며 특히 새라(Sarah)와 안제
리나 그림키(AngelinaGrimke)자매가 이 운동에 앞장섰다.여권운동으로 시
작된 19세기 여성운동의 전개과정을 살펴보면 다음과 같다.

1840년 영국 런던에서 개최되었던 반 노예제도를 위한 국제회의(World
Anti-Slavery Convention)에서 엘리자베스 캐디 스텐톤(Elizabeth Cady
Stanton)과 루크르티아 모트(LucretiaMott)는 노예해방운동에서 조차 여성
들이 차별 받고 있다는 것을 통감하고 마침내 1848년 7월 4일 뉴욕주에 있
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는 세네카 폴즈(SenecaFalls)에서 제1회 여권회의를 개최하고 여기서 여권
선언(TheDeclarationofSentiments)7)이 낭독되었다.(이창신,「미국여성과
또 하나의 역사」3)

그 후 여권운동은 중요한 개혁 운동으로서 힘차게 뻗어나갔다.
오늘날 우리가 알고 있는 ‘페미니즘’(feminism)이라는 용어는 사실 19세기

미국에서는 존재하지 않았다.낸시 코트(NancyF.Cott)에 따르면,비록 초기
페미니스트(pre-feminist)의 활동은 1910년 훨씬 전부터 시작되었지만 여성참
정권(WomenSuffrage)에 초점을 맞추어 살펴보면,19세기 중엽의 여성운동은
“그 사회에 대한 자신들의 지위와 이익을 향상시키려는 여성들의 노력의 결
과”(16)에 해당한다.자선사업,절제,사회적 복지를 위한 실천,시민의 권리와
사회적 자유,고등교육,유급의 일자리,투표권 등을 획득하기 위한 이 여성운
동은 1800년대 미국 가부장제 사회 속에서 여성들이 자신들의 불안정한 위치
에 대한 깊은 각성에서 비롯된 것이다.
당시 유럽에서 건너온 여성들은 사회적ㆍ경제적 지위가 낮은 편이었다.그

들은 빅토리아 시대의 성 이데올로기를 그대로 답습하여 여성의 핵심적인 역
할은 어머니이자 아내로서 가정을 지키며 남성의 조력자로 남게 되었다.그로
인해 19세기 말엽까지 여성들은 법적인 권한이나 재산권이 없었으며 그들의
교육은 대부분 가정 내에서 이루어졌다.중ㆍ상류계층의 여성들은 결혼하여
모성(motherhood)을 기대하거나 미혼이나 독신 상태로 살아가지만 양측 모두
가정에 충실하였다.그들은 가게나 공장 종업원으로 직업을 가질 수 있었지만
여성이 임금을 받고 일하는 것은 부자연스러운(unnatural)것으로 인식하고,
여성들이 임금노동자라는 사실에 용기를 갖지 못했다.그에 비해 노동계층의
여성들은 “낮은 임금,승진부재,억압적인 불안한 작업 환경 등으로 인해 오히
려 결혼만을 매력적인 생존수단으로 여겼다”(Smith-Rosenberg13).이 같은
다양한 연유로 그 당시 여성들은 가정의 후원자인 남편에게 의존하지 않을 수

7)'여권선언'(TheDeclarationofSentiments)은 “우리는 모든 남성과 여성이 평등하게 창조되었고 창조주
로부터 몇 개의 양도할 수 없는 권리를 부여받았으며 그 가운데 생명,자유,행복추구에 대한 권리가
있다는 것을 자명한 진리로서 선언하는 바이다”라고 적혀 있다(528-529).
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없었다.
그 후 19세기를 통해 점차 발전한 여성운동은 불합리한 여성의 역할에 대

한 반발로 출발하여 점차 발전적이고 진보적인 여성상을 보여준다.그것은 참
한 여성상으로부터 현실적인 여성상,공적인 여성상 그리고 신 여성상이다.이
시대적 변화의 산물인 여성상에 대한 폭넓은 이해를 위해 우선 참한 여성상을
중심으로 그 특징들을 살펴보겠다.
1820년-1840년대 이상적인 여성상은 바바라 웰터가 19세기 여성상을 설명

하기 위해 사용한 “참한 여성상에 대한 예찬”(21)이란 용어에서 찾아 볼 수
있다.그 이상(ideal)은 “여성의 역할을 부엌과 육아에 한정하며,그 바탕은 경
건하고 순결하며 순종적인 것이다”(Smith-Rosenberg13).즉 ‘참한 여성상’은
가정 내에 도덕성과 품위를 지키는 주부의 상징으로 그 미덕이 발휘 될 때는
남성보다 우수한 것으로 경건함,순결,순종 그리고 가정적임을 여성의 본성으
로 간주했다(Welter21).예를 들어 참한 여성은 남편을 위해 순결을 유지하
고,가사 일을 돌보며,아이를 양육하는데 필요한 기술을 익힘으로써 결혼 준
비에 최선을 다했다.당시 ‘모성’은 “국가의 성공에 큰 영향력을 끼칠 수 있는
아들을 만드는 것”(Woloch90)으로 아들 양육이 가장 만족스럽고 본질적인
여성의 의무였다.
이렇듯 참한 여성은 도덕적 힘과 미덕의 상징으로 인식되는 반면,육체의

허약함으로 인해 쉽게 졸도하거나 병이 나는 섬세하고 연약한 모습으로 그려
지기도 했다.이런 여성들의 연약한 육체는 무엇보다 단단히 쪼이는 의복이
한 몫을 한 것으로 알려지고 가족 중 남성의 보호를 필요로 했다.하지만 참
한 여성은 가정 밖에서 여성들의 도덕적 영향력을 확대할 수 있는 기회를 제
공받아 후기 페미니즘 발전의 기반을 구축하게 된다.
참한 여성은 남편의 보호 아래 가정생활에만 충실하던 수동적인 자세에서

서서히 벗어나 교회를 대신해서 남을 돕는 자선활동에 참가했다.‘여성이 남성
보다 도덕적으로 우월하다는 신념’은 알코올 중독,매춘 같은 사회악을 개선하
려는 이들 여성의 노력에 힘을 실어주었다.즉 ‘미국 여성 도덕개혁단체’(The
American Female MoralReform Society)와 ‘여성 기독교 금주연맹’(The
Women'sChristianTemperanceUnion)과 같은 단체는 여성의 도덕적 우월
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성에 대한 자각에서 비롯되었다.이 단체들은 전통적으로 전해오던 여성의 가
정내 역할을 넘어,가정과 가족의 신성함을 위협하는 사회의 부도덕과 맞선다
는 명분으로 교회의 지지를 받으면서 ‘참한 여성상의 예찬’을 활용하였다.
그러나 미국내 많은 경제적 변화로 말미암아 남녀 모두가 원하는 결혼을

하기 어려웠다.미국의 상업화ㆍ산업화 또 교통수단의 발달에 따라 미국 내
젊은이들은 뉴잉글랜드 농토를 떠나 서부나 신도시의 접경지로 향했다.그 결
과 여성의 결혼 기회가 한계상황에 달하게 되자 여성들은 생존을 위해 직업을
찾아 나섰다.그 과정에서 경쟁력이 있어야 살아갈 수 있는 여성들에게 “이전
과 다른,보다 개방되고 완전히 자율적이며 고유한 미국적인 이상이 생겨났다.
특히 중류층 여성을 중심으로 ‘참한 여성상’에 대한 반발로 ‘현실적인 여성상’
을 기대하게 되었다”(Cogan4).
현실적인 여성상은 건강,교육,결혼,그리고 직업과 관련해서 참한 여성상

과는 그 목표를 달리한다.19세기 당시 미국사회는 여성에게 건강한 실행력과
활동력을 요구하며 독립심을 허용하고 생존을 위한 경제적 자립심을 강조하였
다.현실적인 여성상이 지속적인 실천과 활동을 권장하자 중류층의 소녀들과
젊은 여성들은 허약하고 참한 여성과 달리 양궁,체조,보트 타기,스케이트
타기,말타기와 같은 스포츠활동에 참여하고,주부들은 적극적인 행동력을 필
요로 하는 물펌프질,세탁,바닥닦기 등의 집안 일을 주로 했다.
코건(FrancesB.Cogan)에 의하면,현실적인 여성들은 혈색 좋은 얼굴과 넘

치는 건강을 유지하기 위해 신선한 공기를 마시면서 산책을 하거나 정원 손질
같은 일을 주로 했다.뿐만 아니라 의상에도 변화를 가져와서 코르셋,무거운
스커트,얇은 신과 스타킹 등은 보다 헐렁하고 실용적인 옷으로 바뀌었다.교
육에 관해 살펴보면,참한 여성상은 ‘아기 양육법,가정추구,영적인 평안’을
고양시키는 것을 여성의 교육으로 권장한데 반해,현실적인 여성상은 바르고
건전한 남성에게 매력을 느끼고 아내와 동료의 의무를 함께 만족시키는 것을
교육으로 간주했다.고등교육을 받은 현실적인 여성은 결혼할 때 가족에게 경
제적으로 도움이 되고 수입능력이 있어 남의 도움에 의존하지 않는다.그 외
노이로제,우울증,정신적 질병에 대처하거나,여성의 자아영역을 넓히고 인격
체로서 여성의 자아발전을 위해 교육이 필요하다고 보았다(74-75).
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현실적인 여성이 교육의 필요성을 강조하는 것은 결혼과 관련이 있다.참
한 여성은 결혼은 상상 속에 일어날 수 있는 격정으로서 행복한 산물이 아니
라 모험적이고 두려운 사건으로 보았다.현실적인 여성은 이런 결혼의 선입관
을 감안해,전문직은 가정을 벗어날지 모른다는 염려로 그다지 권장되지 않았
지만,자선을 베풀거나 가정적인 일과 연관된 유급의 일에는 종사했다.이는
현실적인 여성에게 중요한 역할이었다.왜냐하면 그런 일을 통해 여성의 자립
심이 함양되기 때문이다(200).현실적인 여성은 스스로 자립할 수 있는 기반이
되는 수입을 얻게되자,가정을 유지하기 위해 원치 않는 남자와 결혼하는 등
의 극단적인 선택은 피할 수 있었다.
그러나,이미 언급했듯이 현실적인 여성상은 여성에게 직업을 허락하지만

그 일은 주로 가정적이고 전통적으로 내려오던 일상적인 것으로서 집안 일,
정원 가꾸기,통조림 만들기,빵 굽기,아기 돌보기 등이다.자선활동은 일종의
음식과 옷을 모으는 운동인데,그 기금은 소외된 사람들이 모여있는 ‘기독교
재단’으로 전달된다.유급의 일은 침모나 세탁사,그 밖의 가정적인 일이 대부
분이지만 점차 늘어난 일자리는 중류층의 여성들을 가정 밖으로 내몰기 시작
했다(203).
매튜즈(GlennaMattews)는『공적인 여성의 등장 (TheRiseofthePublic

Woman)에서 페미니즘으로 향하는 다음 단계로서 공적인 여성의 출현에 관해
자신의 견해를 밝힌다.매튜즈에 의하면,공적인 여성은 스스로 지역사회 속에
서 도덕적이고,문화적인 복지 사업에 참여하고 공적인 접근과 역할을 다한다.
이 단계는 사적인 영역에서 탈피하여 ‘합법적,정치적,공간적 그리고 문화적
의미’(legal,political,spatialandculturalsense)를 지닌 공적인 것을 내포한
다.하지만 이 단계에서도 도전이 지속되어 당시 여성이 공적으로 우수하다는
것은 성적 욕구의 표출을 암시한다고 풀이되었다(4).실상 ‘공적인 여성’이란
용어는 원래 매춘부를 지적했듯이,공적인 남성은 보편적인 선을 위해 행동하
는 사람이었지만 공적인 여성은 사회의 쓰레기 또는 불쾌하고 더러운 것으로
이해되어 공적인 여성이 되는 것은 성적으로 부정하다는 평판을 각오해야 했
다.하지만 기존의 이러한 통념과는 달리 ‘공적인 여성’의 활동에 관한 인식도
점차 변모해갔다.
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스미스 로젠버그(CarrollSmith-Rosenberg)에 의하면 가정 밖에서 일하는
여성들은 ‘사회의 가장자리‘(socialmarginality)에서 경제적인 어려움과 불안함
에 직면한다.예를 들어 집안에서 가정부로 일하던 여성들은 신흥 부르조아
(new bourgeois)에서도 가정부로 고용되는데,그들은 이들 가정부를 하찮게
여기고 그들의 복지도 간과했다.또 일자리를 찾아서 도시로 이주해 온 여성
들은 적당한 자취방,호텔 등을 얻을 형편이 못되자 비참한 임대세입자로 살
아가야 했다(82).이러한 열악한 여건에도 불구하고 많은 여성들은 자신이 존
경받고,인정받을 수 있는 가정외 일자리를 찾아 나섰다.
매튜즈에 따르면,그 시대 공적인 여성들은 기존 여성들이 차지하던 영역

에서 공적인 활동을 하였다.예를 들어 교직은 여성들에게 적합한 공적 직업
이었다.그 당시 자료에 의하면 캐서린 비쳐(CatherineBeecher),엠마 윌라드
(EmmaWillard)그리고 엘리자벳 피바디 등은 끊임없이 발전하는 여성교육에
힘입어 ‘교직’을 참된 전문직으로 변화시켰다(95-96).남북 전쟁동안 간호사는
여성에게 개방된 최초의 전문직이었다.유명한 사회 개혁가인 도로시 딕스
(DorothyDix)는 1861년 봄에 ‘여성 간호 관리자’로 임명되었고,남북전쟁 때
는 3000명 이상의 여성이 간호사로 참가했다(Woloch223).
당시 여성의 전문직을 살펴보면,새로 생겨난 모든 전문직은 가정적인 영

역을 넘어선 것이다.예를 들면 미국의 산업화와 함께 많은 기업들이 출현하
면서,그 재산을 감독할 사원이 필요했다.주로 남성들이 근무하던 사무직이지
만 점차 많은 속기사나 타이피스트가 필요하게 되자,여성들도 그 일을 매력
적인 전문직으로 느껴 그 일에 도전한다.그리하여 마침내 여성 종사자는
1900년대까지 200,000이상을 육박했다(Mattews148).
직업 외,19세기 미국여성이 공적인 접근을 시도한 방법은 종교적인 활동을
통해서다.‘제 2차 대각성운동’(TheSecondGreatAwakening)은 개혁을 위한
종교적인 열정을 분출한 사건인데,과거 어느 때보다 많은 여성들이 이 운동
에 참가했다.대다수 여성은 같은 목적을 갖고 함께 일하면서 처음으로 ‘자매
애’(sisterhood)를 느낀 그들은 복음운동에 참가한 경험을 살려 동료로서 사회
활동에도 적극성을 띠며 성직자 승인도 얻게된다.하지만 당시 여성들에게 부
흥사,종교지도자,목사 같은 직분은 여전히 금지되었다.그 외 여성들은 자발
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적인 협회,즉 자선을 베풀고,교육과 선교 임무를 맡을 단체를 설립했다
(104-5).
종교적 활동 외 공적인 여성상은 당시 여성들을 문화적 영역에 참가하도록
유도했다.전문직으로서 여성의 글쓰기는 여성에게 품위와 수입을 갖게 하고,
중요한 문화적 작업에 참여할 기회를 주었다.독립된 장르와 급속한 대중성에
힘입어 소설의 출현은 새로운 형태의 출판문화를 구축했으며,문화적 소양을
가진 여성들이 공적인 여성으로 진입할 수 있는 가능성을 열어주었다.그로
인해 여성독자들은 그들의 소설을 통해 폭넓은 사고와 실천력을 경험하게 되
었다.결국 소설의 출현은 여성들의 공통된 관심사를 주제로 하여 각자의 경
험을 공유할 수 있는 공개토론장을 열어 주었다.
공적인 여성상은 공적인 여성과 공적인 ‘모성’을 탄생시킨 여성세대에게 많
은 자유를 주었지만 아직 충분하지 못했다.그 대안으로 1880년과 1890년에
‘신여성’(New Woman)이 마침내 등장한다.공적인 접촉을 시도하려고 노력해
온 어머니세대를 지켜보던 딸들이 성인이 되기 시작했다.이들은 중ㆍ상류 계
층의 젊은 여성들로서 그들의 어머니 세대에서는 거의 상상할 수 없었던 권리
를 요구하기 시작했다.신 여성상은 여성들에게 전통적으로 강요된 사회적 기
대치와 인습으로부터 여성들을 ‘해방시키는 것’(emancipating)을 주요 과제로
삼았다.
로젠버그에 의하면 신여성은 19세기 후반에 설립된 여자대학8)과 긴밀하게
관련되어 있다.그들은 교육을 여성 최초의 자아 의식적 요구 중 하나로 보고
대학기관을 잠재력을 가진 진보적 사회의 원동력으로 간주했다.남성들과 동
일한 교육을 받고 싶어했던 신여성은 여자대학 뿐 아니라 일반대학에도 들어
갈 권리를 주장하였으며 그 결과 ‘남녀공학대학들’(Coeds)의 필요성이 제기되
어,젊은 여성들이 최초로 남자대학에 입학하였다.이들 젊은 여성은 남성에게
보호받아야 한다는 전통적인 관념에서 벗어나 자유롭게 사고하고 행동하였다.
또한 신여성은 대학에서 다른 여성들과 함께 교육을 받으면서 정서적인 도움

8)1870년 창립된 웨슬리 대학교(Wesleyan University)는 물리학 실험실을 포함하는 과학
실험실을 갖춘 미국최초의 여자대학이다.웨슬리 대학은 젊은 여성들이 고등교육을 받을 수
있도록 하기 위해 남북전쟁직후에 설립된 많은 교육기관들 중 하나였다.
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을 주기 위해 다른 여학생에게도 관심을 돌렸다.예를 들면 ‘자매애’는 대학
3～4학년의 여학생들이 1～2학년 때 서로 자매로 결속하고 지속해온 연대감이
다.이들은 새로운 길을 닦는 과정에서의 어려움을 견디기 위해 서로 격려하
고 의존했다(247-50).
그러나 신여성의 가장 주요한 특징은 여성권리와 관련된 것으로서 교육이

나 가정 밖의 여성직업 등에서 자신들의 욕구와 관심사를 충족시킬 수 있는
전문직에 대한 권리주장이다.9)신 여성상은 젊은 여성들에게 ‘가정의 장식품’
에서 벗어나 한 인간으로 생각하고 느끼도록 가르침으로써 결혼 전에 전문직
을 택해 성공하도록 한다.신여성은 자주성과 힘찬 꿈을 가지고 대학 교육에
시간을 투자했는데,그것은 ‘새로운 주체성’과 ‘남성과의 평등성’,그리고 가치
있는 일을 할 수 있다는 희망으로 연결되었다.예를 들어 성적 욕구에 관한
자신들의 권리를 주장하고,그것을 공적인 평가와 분리시켰다.신여성운동에
참가한 대다수의 여성들은 성적 주체성과 행위가 공적인 평판과 연관되는 데
는 반대했다.신여성은 여성의 성적 욕구에 대한 억압,여성의 성적 순결 그리
고 처녀성에 대한 집착 등을 거부했다.신여성은 여성들도 남성들과 동등한
성적 욕구를 가지고 있고 성행위를 할 권리가 있다고 주장하지만 한편으로는
결혼까지 거부하여 대중들에게 불안감을 심어주기도 하였다(252-53).
하지만 신여성은 성(gender)과 성적 욕구가 남성적인 정의로 질서화 되어

있다는 사실을 강조하고 그것의 비이성적임과 부당성을 부단히 제기했으며,
남녀 평등을 주장하고 ‘정형화’(stereotypes)에서 벗어나고자 노력했다(40-41).
그러나 이런 진보적인 신여성의 적극적인 요구에도 불구하고 19세기 말까지도
여성들은 여전히 투표권을 확보하지 못했다.마침내 1920년 8월에 비준을 받
아 여성들이 투표할 수 있었다.
19세기 여성운동의 성과는 중요했다.여성운동에 대한 네 단계의 여성상

은 여성들이 가정의 감시자 또는 수호자에서 지역사회의 주요일군으로 변화ㆍ
발전된 양상을 보여준다.이러한 발전은 여성들에게 자립심을 심어주어 스스
로 공적인 활동에 참가하고 뚜렷한 직업관을 확립하도록 선도했다.만약 이러

9)전문직을 가진 신여성의 능력은,19세기 중엽 여성소설가들의 성공에 크게 기여했다.특히 여성작
가들은 금전적인 측면뿐만 아니라,그들의 사상(思想)적인 면에서도 매우 성공적이었다.
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한 변화가 없었더라면 여성은 권리향상과 더불어 투표권도 확보하지 못했을
것이다.

(2)호손 주변여성의 영향력

호손의 여성관을 보다 깊이 이해하고,그의 작품세계에 나타난 페미니즘과
연관짓기 위해서는 주변여성과의 관계를 파악하여 그들이 호손의 성장과 작품
활동에 어떤 영향을 주었는지 살펴볼 필요가 있다.호손은 여성가족과 친척들
사이에서 성장하면서 자연스럽게 이들의 영향을 많이 받았다.특히 호손에게
많은 영향을 준 여성 가족으로서는 호손의 어머니와 누이들이며 결혼 후에는
아내 소피아가 있다.가족 외에는 여권운동가인 동시에 작가인 처형 엘리자벳
피바디와 마가렛 풀러,그리고 일부 여성작가들이 있다.
호손의 어머니 엘리자벳 매닝은 전기에 따르면 아름답고 온화하며 정숙한

여성이었다.그녀는 레이몬드(Raymond)에서 ‘호손 부인’으로 불리며 신앙심이
깊고 감상적인 성품을 지닌 여성으로 알려져 있다.호손이 태어날 때 가까이
살았던 이웃 중 한 사람은 그녀가 남달리 예쁜 눈을 가지고 있는 데다 감수성
과 표정도 풍부한 아름다운 여성이며 마음이 매우 순결한 사람이라고 증언했
으며,호손의 처형 엘리자벳 피바디는 호손의 어머니는 미망인이 된 뒤에도
여전히 아름다웠다고 회상했다(Erlich62).그러나 이와 별도로 그녀에 관한
여러 가지 사실이 제기되었는데,널리 알려진 바는 다음과 같다.
호손의 어머니는 20대 후반에 남편을 잃고 세 자녀를 데리고 친정으로 들

어갔다.당시 그녀는 소극적인 성격의 무능한 미망인으로서 세 자녀와 친정살
이를 해야하는 어려운 환경에 처했다.그녀는 점차 활기를 잃었으며 건강도
좋지 않았고 신경도 예민해져 그녀는 세상과 가족과 차단된 은둔생활을 하게
되었다.해벌리(Haberly)는 호손 어머니의 은둔자적 삶이 호손이 작가로 성장
하는데 깊은 영향을 끼쳤다고 주장한다.

쥴리앙의 견해로는,미망인 호손의 “혼자 지내는 습관”은 그의 부친의 상
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상력을 자극했고,그 상상력은 전통과 문학에 더욱 고무되어 그를 작가로
빚어냈다.

InJulian'sview,thewidow Hawthorne's“solitaryhabit”hadstimulated
his father's imagination,and that imagination,excited further by
traditionandliterature,moldedhim intoawriter.(617)

호손 어머니의 소극적인 은둔의 모습은『칠박공의 집 에 등장하는 몰락한
청교도 가문의 후예인 숙녀 헵지바를 연상시키는데,그녀는 사회와 은둔된 생
활을 하는 중 경제적으로 어려운 상황을 맞게되자 안절부절 못하면서 현실에
무능하게 대처한다.하지만 호손 어머니의 은둔은 당시 미망인이라면 당연히
따라야하는 사회적인 관습에 기인한 것으로 이해될 수 있다(JulianHawthorne
5).말하자면 호손 어머니의 무능한 생활방식은 그녀의 소극적인 성격과 함께
당시 사회 분위기 탓으로 보는 평가도 있다.앞서 언급했듯이 19세기 가부장
사회의 여성들은 재산권이 없기 때문에 남편이 갑자기 죽고 나면 그 재산은
자연히 국고에 귀속되었다.그리고 여성들은 고등교육을 받을 기회가 없어서
가사 외에 새로운 직업을 구하기 힘들었다.그런 상황에서 미망인이 경제적으
로 자립하기는 거의 불가능했다.이런 점을 감안하면 호손의 어머니는 ‘참한
여성상’에 속한다고 하겠다.
그러나 호손의 어머니는 자식 사랑이 남달라 호손에게 각별한 애정을 쏟았

다.그 당시 대다수 여성이나 어머니들은 남아선호사상을 갖고 있었는데,호손
의 어머니가 두 누이보다 호손을 더 사랑한 점도 그런 사실과 결코 무관치 않
다고 본다.이렇듯 가족 사랑을 한 몸에 받았던 호손도 성장하면서 은둔생활
을 한 적이 있다.그는 집에서 거의 혼자 있었으며 가족과 분리된 고독한 시
간을 보냈으며 이것에 대해 해벌리는 다음과 같이 설명한다.

비망록과 서신에서조차,호손은 자신을 “음울하고 누추한 방”속에 고립된
은둔자로서,자신의 어머니와 같은 모습을 지닌 남성으로 묘사했다.
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Innotebookentriesandeveninletter,moreover,Hawthornedescribed
himself as a younger, male version of his mother as recluse,
self-isolatedina“dismalandsqualidchamber.”(617)

어머니로부터 물려받은 여성적인 감수성과 상상력 그리고 은둔자적 성향은 후
에 호손이 작가활동을 하는데 내면적인 밑거름이 되었다.사실 호손이 가족과
대화가 단절된 것은 아버지를 여위고 난 후의 집안 분위기 탓이다.하지만 그
런 환경에서도 호손은 분명히 어머니를 사랑하고 있었다.1849년 어머니의 사
망 전날 쓴『미국 비망록 (TheAmericanNotebooks)에서 호손은 어머니의
죽음을 앞두고 겉으로는 숨겨왔지만 속으로는 몹시 착잡했던 심정을 다음과
같이 밝혔다.

“나는 어머니를 사랑한다.그러나,소년 시절부터 어머니와 나 사이에는 줄
곧 강한 감정을 지닌 사람들에게 자칫 잘못하면 발생하기 쉬운,일종의 냉
담한 교류가 있었다.”

“Ilovemymother,buttherehasbeen,eversincemyboyhood,asort
ofcoldnessofintercoursebetweenus,suchasapttocomebetween
personsofstrongfeeling,iftheyarenotmanagedrightly.”(429)

이 고백은 어머니를 사랑하고 있었지만 대화가 단절된 집안 분위기로 말미암
아 자신의 감정을 숨길 수밖에 없었던 호손의 입장을 잘 표현하고 있다.비평
가 베임과 일부 학자들이 이를 근거로 호손 어머니를『주홍글자 의 여주인공
인 헤스터의 전형으로 간주한 바 있다.베임은『주홍글자 가 작가의 자서전은
아니지만,호손이 그 작품을 통해 어머니의 죽음에 대한 자신의 감정을 표출
하고,다른 작품까지 쓸 수 있는 동기와 자유를 부여받았다고 언급했다
(“Nathaniel”8-11).실상 호손은 어머니를 깊이 사랑했고 그녀의 삶에 깊은
연민을 느꼈으며,그런 감정을 때때로 작품에서 드러냈다.이렇듯 최근 많은
전기학자들은 호손 어머니에 대한 부정적인 견해를 반박하며 그녀는 호손의
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유년시절부터 시와 로맨스,우화 등을 읽고 호손을 지도하며 문학적 감수성을
도와 준 자상하고 밝은 성격의 소유자라고 주장한다.10)
그 밖에 호손은 누이 엘리자벳과 친했는데,그 둘은 어릴 때 같이 자라 초

등학교에 함께 입학했으며 후에 기숙학교와 대학교 때는 서로 서신왕래로 교
류했다.일생동안 작가로서 호손의 직업에 “열렬한”(Turner17)관심을 가졌던
누이는 호손이 글을 쓸 때도 일을 거들어 주었고,호손이 소피아와 약혼하기
전 몇 년 동안 호손의 교정자 역할도 했다.그녀는 호손 부모가 결혼한 지 단
지 7개월만에 태어났는데 그 때문에 호손 집안의 수치감이 되기도 하고 동네
에 많은 소문을 남겼다.이와 관련해 호손은 시집식구들의 소외에서 비롯된
어머니의 이탈된 행동을 알고 있었다.호손의 어머니는『주홍글자 를 쓰기 몇
주 전에 사망했는데,호손은 과거 어머니가 시집식구들에게 받았던 멸시 등을
생각하면서 어머니에 대한 연민의 감정을 느꼈다.그로 인해『주홍글자 의 헤
스터에게 연민의 태도를 취했다는 추측도 있다.
언니 엘리자벳과 달리 동생 마리아 루이사(MariaLouisa)는 평범한 여성이

었다.언니 엘리자벳이 본 루이사는 성격이 조금도 활발하지 않았고 주목할
만하지도 않다.그녀는 자기주장이 강한 언니와 달리 순종적이어서 오빠 호손
과 친하게 지냈다.인정이 많았던 그녀는 19세기 여성으로서는 매우 ‘여성적’
이며 가정적이었지만 결혼할 생각은 없었다.마침내 루이사는 금발의 귀여운
여성으로 검소하고 미덕을 지닌 여성으로 평가되어 후에 호손의『칠박공의
집 에 나오는 피비와 같은 가정적인 여성으로 재현되었다는 설도 있다.
호손의 어머니와 더불어 호손의 문학세계에 풍부한 영감을 불러 넣어 주었

던 여성은 그의 아내 소피아다.호손과 소피아의 결합은 남성과 여성의 이상
적인 결합을 실증적으로 보여주는 실례이다.이들 부부를 가까이서 지켜보았
던 아들 줄리앙은 소피아는 호손에게 끊임없는 주제였으며 가장 사랑스러운
관찰의 대상이라고 밝힌 바 있다.호손은 평소 소피아를 지칭할 때 여러 가지
표현을 사용했다.즉 ‘Beloved,DearestHeart,DearestUnutterably’라 부르면
서 자신의 열정을 표현하기도 했다.예컨대 ‘Dove’나 빛을 의미하는 ‘Phoebe’

10)비평가 매닝 호손(ManningHawthorne),마크 반 도렌(MarkVanDoren),글로리아 엘릭(GloriaC.
Erlick),란셀 스트왓 (RandsallStewart)에 의해 제기되고 있다.
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라고 즐겨 불렀고,심지어 ‘Angel’이라고도 불렀는데 이는 그녀를 영적 존재로
본 것으로 추측된다.
소피아는 호손이 문학적인 열정을 일깨우고 외부세계와 접촉할 수 있도록
격려해준 이상적인 여인이다.그녀는 신앙심이 강하고 헌신적인 조력자로서
호손이 역경에 처했을 때도 사랑과 용기를 주었다.예컨대 호손이 세일럼 세
관에서 면직되었을 때 호손에게 작가의 길을 가도록 격려했고,호손의 어머니
가 사망했을 때 상심에 젖어있던 호손에게 위로와 격려를 더해 불후의 명작인
『주홍글자 를 완성하게 했다.그 과정에서 호손의 작품에 관한 자신의 조언
도 아끼지 않았음은 물론이다.이런 점을 감안하면 소피아는 참한 여성상과
현실적인 여성상을 공유하고 있다.이와 같이 소피아는 호손의 작품활동에 도
움을 주었을 뿐 아니라 그의 여성관 형성에도 큰 영향을 주었다.호손은 소피
아로 인해 여성을 긍정적으로 인식하게 되었고,자신의 작품 속에 그녀처럼
신앙심이 강하고 헌신적이고 용기 있는 강한 여성상을 창조할 수 있게 되었
다.그 결과 호손은 전통적으로 정형화된 여성에서 벗어나 보다 새롭고 다양
한 여성상을 그리게 된다.
그러나 소피아와 관련해 호손 부부에 관한 색다른 평가도 있다.예를 들어

비평가 도나휴(AgnesDonohue)는『대리석 목양신 의 여성인물 힐다는 소피
아를 모델로 한 인물이라고 보았다.그는 결혼초기의 소피아의 성가신 공격으
로 예속된 상태로 살던 호손이 이 작품을 통해 소피아에게 보복하고 나아가
환희를 맛보았을 것이라는 흥미로운 주장까지 했다(298).하지만 이런 견해와
달리 비평가 얼릭(Erlich)은 호손과 소피아의 결혼은 좋은 결과를 맺었고 이는
호손 어머니 덕분이라고 했다.그는 호손의 어머니를 평하여 “아들에게 침울
하고 고립한 상태에서 벗어나 한 여자를 사랑하고 만족감을 주어 둘이 평생
친구가 되게 하고,살기 힘들 때마다 예술가인 동시에 가족 부양자로서 이에
대처할 수 있는 적응력을 길러 준 분”(102)이라 했다.한편,줄리앙 호손은 어
머니 소피아의 특성과 그녀가 호손에게 끼친 영향력을 다음과 같이 기록했다.

소피아는 그녀를 아는 모든 사람들로부터 사랑을 받아 왔다.그녀는 그 시
대 주요한 한 남성에게 행복감과 자유를 제공했다.그녀의 축복된 영향력
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을 벗어나서는,그는 결코 과거와 같은 그런 남성이 될 수 없었을 것이다.
한 여성 속에 이보다 더한 겸손과 부드러움과 깨달음 그리고 활력을 겸비
할 수는 없을 것이다.그녀는 남편을 위해 살았다.그런데 남편이 죽자 그
녀도 삶에 대한 애착이 사라졌다.그러나 아이들이 남아 있으므로 그녀는
그들을 위해 이 세상에 머물게 되었다.

SophiaHawthornehadbeenlovedbyeveryonewhoknew her.She
hadgivenhappinessandemancipationtooneoftheforemostmenof
histime.Apartfrom herblessedinfluence,hecouldneverhavebecome
the man he was.Greater humility,tenderness,enlightenment,and
strengthhavenotcombinedinawoman.Shelivedforherhusband;
andwhenhedied,herloveoflifediedalso;butherchildrenremained
andshestayedinthisworldfortheirsake.(371)

호손에게 사랑과 용기를 준 소피아의 힘의 근원은 그녀의 탁월한 감성이
다.소피아는 자신의 삶보다 남편과 자식들을 위해 살아간 가정적인 여성으로
서 호손이 사망하자 호손 어머니와 같은 처지가 되었다.호손 어머니가 28세
에 세 자녀를 둔 무능한 미망인이 되었는데,소피아도 그 전철을 밟았다.
소피아를 비롯한 여성가족 외,사회 생활을 통해 호손은 유명한 페미니스

트나 노예 페지론자 또 여성작가와 같은 공적인 여성들과 교제하거나 친분을
갖게 되었다.그 중에서 호손은 엘리자벳 피바디나 마가렛 풀러와 가깝게 지
냈는데,그 결과 그들의 여권사상에 깊은 영향을 받게 되었다.
엘리자벳 피바디는 남북 전쟁 전에 미국에서 가장 유명한 유니테리언 목사

인 윌리엄 채닝(William Channing)밑에서 무급비서로 일했던 공적인 여성이
다.그녀는 차츰 성실한 신학자,역사가,아동 교육과 여성 교육의 이론가 그
리고 도서실천가로서 많은 업적을 남겼다.책은 무려 27권을 썼으며,논문은
100편 넘게 발표했다.주목할만한 것은 그녀가 미국에서 첫 여성 강연가로 나
섰다는 사실로서 여성이 고등교육을 받기 어려운 현실에서 ‘역사 학교'와 같
은 강연을 하여 마가렛 풀러가 제안한 ‘대화’(conversation)를 선도했다.또한
서점도 경영하여 당시 지도적 인사들을 한데 모으고 호손을 비롯하여 에머슨,
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롱펠로(Longfellow),풀러 등의 인사들이 그녀의 집에서 회합을 하도록 주선하
였다.피바디는 사회개혁과 세계평화운동에도 참가했다.노예해방이나 브룩팜
(BrookFarm)의 실험과 같은 급진적인 주장에 이바지하는가 하면 세계 평화
를 위한 모임을 그녀의 집에서 개최했다.그 외 여성 최초의 출판인으로 활약
하면서『다이얼 (TheDial)지를 펴내고 호손의 몇 작품도 출판했다.호손이
잡지에 낸 글을 맨 먼저 발견하여 천재라고 인정해 주기도 했다.호손은 그녀
의 이런 생활을 보고 여성은 공적인 생활을 성공적으로 해낼 수 있다는 사실
을 알게 되었다.
마가렛 풀러는 매사추세츠 주 캠브리지(Cambridge)에서 1810년 5월 23일

티모시(Timothy)와 마가렛 크레인 풀러(MargaretCrainFuller)사이 첫 아이
로 태어났다.그녀는 어렸을 때부터 변호사이며 정치가였던 아버지 밑에서 엄
격한 교육을 받고 자랐다.그의 아버지는 그녀가 7살 때 잠자리에 들 시간이
지날 때까지 라틴어와 영어문법에 관해 질문하면서 교육시켰다(Chevigny21).
그녀는 당시 남자아이들에게만 허용되었던 다양한 외국어와 역사를 공부하였
으며 그 결과 희랍어와 라틴어를 익혔고 불어,독어,이탈리아어도 자유자재로
구사할 수 있었다.풀러는 심도 있고 다양한 교육을 받음으로써 당시의 다른
여성들과 달리 가정적인 것보다 지적인 것에 관심을 가졌다.그녀는 성
(gender)에 대한 사회적 인습을 타파하려는 노력을 시도하면서 성적이고 감정
적인 자신의 욕구에 반하는 자아개발의 철학을 실천하였다.풀러는 “일반 여
성들이 자신들의 목소리를 낼 수 있도록 책임감을 가지고 여성을 위한 지적
토론회”(Mitchell2)를 주관하였다.또한 미국 최초의 전문여성 저널리스트 중
한 명으로 미국이 미국 인디언이나 노예,아일랜드계 이민자,도시 빈민자,여
성죄수,창녀 등을 다루는 데 미국혁명정신을 살리지 못하고 부패한 물질만능
주의에 빠져 있음을 비난하고,억압받는 집단의 목소리를 대변하는 역할을 하
였다(Mitchell3).
1843년 풀러는 여권론자로서 자신의 철학을 담은『위대한 소송 (The

Great Lawsuit)을 발간했으며, 그 후『19세기 여성 (Woman in the
NineteenthCentury)으로 개정해 출간했다.이 책에서 그녀는 여성을 위해 더
많은 합법적 권리와 자급자족을 요구했으며,행복한 결혼생활을 위해 남녀평
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등권을 주장했다.이 책은 현재 미국에서 여권운동의 기본서로 인식된다.여성
의 사회적 권리를 주장한『19세기 여성』덕택에 풀러는 신여성으로서 문학적
작업을 고양할 수 있었고,여권주의 지도자로 나서게 되었다.
풀러의 문학적 활동을 살펴보면,초기에는 실화작가로 에머슨의 초절주의

학회의 핵심멤버였으며 “괴테에 정통한 최고의 학자며,『다이얼 (TheDial)의
최초 편집자”(Mitchell2)로서 영향력 있는 문학ㆍ예술의 비평가였다.그녀는
뉴욕의『트리뷴 (Tribune)지에 약 2년 간 문학 비평가로서 눈부신 활동을 했
다.그리고『다이얼 지에 호손의 몇몇 단편을 칭찬하는 비평기사와 함께 『트
리뷴 지에 호손의 단편집인『구 목사관의 이끼 (Mosses from an Old
Manse)에 관해 논평한 바 있다.그 뒤 그녀는 영국으로 건너가 사회정세를
연구하고 유럽을 여행한다.하지만 당시 이태리에서는 혁명이 일어나 로마가
포위되는 상황이 전개되자 풀러는 그곳에서 간호원으로 봉사하였으며 그 과정
에서 오솔리 후작을 만나 아이를 갖게 된다.그러나 그녀는 세 가족과 함께
미국으로 돌아오는 도중 파이어 아일랜드(FireIsland)의 앞 바다에서 배가 난
파되어 고국을 눈앞에 두고 익사한다.
호손과 풀러의 관계를 살펴보면 이 두 사람은 콩코드에서 함께 한 몇 달

외에도 계속 우호적인 관계를 유지해 왔다.비평가 미첼이 주장하듯 풀러는
계속 호손 작품을 지지하는 비평을 썼으며,호손이 작품을 쓸 때마다 더 좋은
기회를 잡도록 용기를 주면서 그의 작품을 지지했다.호손과 풀러는「라파치
니의 딸」(“Rappaccini'sDaughter”)로 시작해서『19세기 여성』출판에 관해
문학적 대화를 계속했다.풀러가 죽은 뒤에도 “호손의 예술이 폴러와 연결되
어 있는 점을 작품에서 살필 수 있는데,이것은 그녀의 이미지가 호손의 소설
속에 반복해 나타나기 때문”(Mitchell11)이다.
호손과 19세기 여성작가와의 관계를 살펴보면,여성학계에 많은 오해를 불

러일으킨 호손의 악의적인 언급 “형편없는 일단의 휘갈겨 써대는 여성
들”(damnedmobofscribblingwomen)이란 유명한 구절은 호손이 친구인 편
집장 윌리엄 티크너(William Ticknor)에게 쓴 편지의 인용부분이다.편지에서
호손은 “잉크에 더렵혀진”(ink-stained)모든 여성은 “혐오스럽다”(detestable)
고 했으며 또 다른 편지에서는 그들의 글을 “쓰레기”(trash)(C.17:304)11)라고
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표현했다.

미국은 지금 휘갈겨 써대는 여성들에 의해서 완전히 점령당해 있습니다.
그리고 지금 대중의 취향이 그들의 쓰레기 같은 글에 사로잡혀 있는 한
저는 성공할 기회를 얻지 못할 겁니다.―그리고 만일 제가 글을 써서 성공
을 거둔다면 아마 제 자신이 수치스러울 겁니다.이『점등원 의 수없이 많
은 판들과 이 책보다 더 좋지도 않고 나쁘지도 않은 다른 책들이 많이 팔
린 비밀은 도대체 뭐죠?

Americaisnow whollygivenovertomobofscribblingwomen,andI
shouldhavenochanceofsuccesswhilethepublictasteisoccupied
withtheirtrash― andshouldbeashamedofmyselfifIdidsucceed.
WhatisthemysteryoftheseinnumerableeditionoftheLamplighter,
andotherbooksneitherbetternorworse?(304)

19세기 여성작가와 여성문제를 주제로 한 이 구절은 1910년 출판된 후 그 자
체로 비판의 대상이 되었을 뿐 아니라,최근까지 호손의 페미니즘에 관한 다
양한 논란을 야기했다.월러스(JamesD.Wallace)는「호손과 휘갈겨 써대는
여성들 재고」(“HawthorneandtheScribbling Women Reconsidered”)에서
미국문학의 정전을 유지하고,인기와 영향력 있는 여성작가들을 배제하려고
모인 대다수 미국작가,출판인,비평가들 중 호손이 가장 남성적 편견을 드러
낸 작가라고 지목했다(204).톰킨즈는 호손을 직접 지목하지는 않았지만 『획
기적인 구상』의 각주에서 호손의 언급은 “감상적 소설에 대한 비판의 목소리
를 가한 것”(217)이라고 주장했다.
하지만 이들 주장과 다른 의견도 제기 된다.호손의 언급이 여성작가에 대

한 부정적인 시각을 반영한 듯이 보이지만,사실 그것은 전체적인 문맥 속에
서 다시 검토되어야 한다는 것이다.베임은「재차 휘갈겨 써대는 여성들」
11)호손의 전 작품인용은 NathanielHawthorne,TheCentenaryEditionoftheWorksof

NathanielHawthorne.18Vols.Eds.William Charvet,etal.(Columbus:OhioStateUP,
1962-)에 의존했음.본문 인용은 인용문 끝 괄호 안에 책의 권수 (약자처리)와 쪽수만 기재함.동
일한 책은 쪽수만 표시함.
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(“AgainandAgain,TheScribblingWomen”)에서 다음과 같은 사실을 밝혔
다.호손의 이 구절은 티크너에게 보낸 편지 속에 언급된 것이며,호손은 스토
우의 『톰아저씨의 오두막 ,워너의『넓고 넓은 세상  같은 여성작가의 가정
소설이 인기절정인 것에 비해 자신의 책 판매량은 부진을 면치 못하자 매우
낙담하고 있었다.그로 인해 호손은 자신의 좌절감과 질투심을 그 같이 표현
했다.그러나 호손은 티크너에게 보낸 다음 편지에서 자신의 표현에 후회하고,
자신이 언급한 대상은 모든 여성작가를 겨냥한 것이 아니고 그가 ‘쓰레
기’(trash)로 생각하는 부류만을 지칭한 것이라 했다.또한『루쓰 홀 (Ruth
Hall)은 감탄할 만한 가정소설의 견본이라며,그 저자인 패니 펀(FannyFern)
에게는 지속적인 찬사를 보냈다(20-35).
베임은 호손이 실상 많은 여성문학가와 친분을 유지했으며,여성작가의 작

품도 잘 알고 있었다고 했다.그러면서 엘리자벳 피바디를 처제로,마가렛 풀
러를 친구로 두고 있던 호손은 당시 여성작가들이 가정소설 이상의 어떤 것을
썼다는 사실을 이미 알았을 것이라 했다(“AgainandAgain”28-29).이와 같
이 호손은 자신의 일부 작품과 편지,비망록 등에서 여성작가에게 모순된 표
현을 가하여 비판의 대상이 되어 왔지만,이는 자신의 한계를 극복하기 위한
태도로 볼 수 있다.
호손의 주변여성들은 호손의 성장과 작품활동에 직ㆍ간접적으로 많은 영향

을 끼쳤다.그 결과 그들은 호손의 여성관 형성에 직접적인 동기가 되고 그들
의 삶과 사상은 호손의 작품에서 다양한 형태로 재현되고 있다.

(3)초기 단편에 나타난 여성상

『주홍글자 를 발표하기 이전 15년 동안에 쓰여진 호손의 단편들은 19세기
‘참한 여성상’의 연약함과 희생을 주로 다루고 있는데,그 대표적인 작품들은
다음과 같다.첫 소설『판쇼 (Fanshawe)와 함께 비평가에게 자주 언급되는 단
편「로저 맬빈의 매장」(“Roger Malvin's Burial”),「영 굿맨 브라운」
(“Young Goodman Brown”),「반점」(“The Birthmark”),「라파치니의 딸」
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(“Rappaccini'sDaughter”)그리고「이선 브랜드」(“EthanBrand”)가 있다.
1825년에 자비를 들여 익명으로 출판한『판쇼 는 호손의 여성관이 드러나

는 첫 작품으로『주홍글자 에 비해 등장인물의 발전성과 복합성은 다소 결여
되어 있지만,호손의 초기 여성관을 파악할 수 있는 유일한 작품이다.『판쇼
의 여주인공 엘렌(Ellen)은 부유한 상류계층 집안의 젊은 여성이다.엘렌의 어
머니는 엘렌이 아주 어렸을 때 죽었고 그녀는 숙모의 손에서 양육되었다.그
러나 숙모가 죽고 나자 엘렌은 홀로 남게되어 그녀의 아버지가 외국에서 돌아
올 때까지 아버지의 학교 동급생과 함께 살아야 했다.그는 뉴잉글랜드의 대
학장인 멜모스(Melmoth)박사인데,엘렌은 전에 그를 결코 본 적이 없다.그
녀가 머무는 동안 그녀는 학생인 에드워드 월코트(EdwardWalcott)에게 구애
를 받는데 그를 통해 친구인 판쇼를 만난다.뿐만 아니라 엘렌이 아버지가 돌
아오기를 기다리는 동안,한때 그녀 아버지의 일꾼이었던 사악한 버틀러
(Butler)가 엘렌의 아버지가 죽었다고 믿고 엘렌에게 접근한다.그는 엘렌을
속여 결혼한 후 그녀 아버지의 재산을 차지하려 하지만 다행히 엘렌은 판쇼라
는 귀족적이고 학구적인 남자 주인공에 의해 구조된다.
엘렌을 중심으로 한 줄거리는 ‘참한 여성상’에 대한 기대와 바램으로 여성

이 희생된다는 사실을 잘 보여준다.참한 여성은 남편이 집밖에서 경제활동을
하는 동안 자신은 가정에서 주부로서 자녀를 돌본다.엘렌의 어머니는 주부로
서 집을 지키며 사업상 해외여행을 다니는 남편이 언젠가 돌아오리라는 확신
감에 집착하다 결국 희생된다.엘렌의 아버지는 가족의 희생과 관계없이 자신
의 경제적 이익에만 관심을 가졌다.그는 자신의 수입을 위해 아내와 아이를
돌보지 않고 내버려두었다.심지어 아내가 죽은 후에도 귀국하지 않고 외국에
남아 엘렌을 방치한다.
참한 여성상은 생존과 수입을 위해 남편이나 남자친척에게 자신을 의존해

야했다.엘렌은 그녀의 아버지가 돌아올 때까지 그녀의 보호자로 멜모스에게
의존해 살아야 하는 처지로 인해 또 다시 희생된다.그 이유를 살펴보면,비록
그녀는 18살이지만 당시 남성의 보호 없이 혼자 산다는 것은 용납될 수 없는
일로서 멜모스는 나이가 들고 다른 일에 더 몰두함으로써 엘렌을 버틀러로부
터 제대로 보호할 수 없게된다.이처럼 멜모스가 보호자로서 부적격함에도 불
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구하고 엘렌은 자신을 보호할 수 없기 때문에 그에게 의존해야 했다.
「로저 맬빈의 매장」은 다시 한번 참한 여성상에 대한 기대로 여성이 희

생된다는 사실을 보여준다.이 단편에서 무남독녀인 도르카스(DorcasMelvin)
는 남자 주인공 루우벤(Reuben)에게 속아,전투에서 심한 부상을 입은 후 숲
속에서 그녀의 아버지를 매장했다는 그의 말을 믿는다.도르카스가 루우벤에
게 정말로 자신의 아버지를 매장했는지 물었을 때,루우벤은 부끄러워하며 어
정쩡한 거짓말을 한다.당시 참한 여성상은 남자 가족이나 남편의 보호를 받
으며 살아야했다.도르카스는 아버지가 죽어 혼자 남게 되자 누군가와 결혼해
야 했는데,도르카스의 이런 상황을 알던 루우벤은 결혼을 감행하여 그녀를
희생시킨다.더욱이 결혼 후에도 도르카스는 재산 통제권을 빼앗기고 루우벤
의 희생물이 된다.전에 언급했듯이 19세기 법에 따르면 여성의 재산은 결혼
하면 남성의 몫으로 바뀐다.결국 도르카스는 참한 여성상의 기대 때문에 정
서적으로 뿐만 아니라 금전적으로도 희생당한다.참한 여성상을 지닌 도로카
스는 남편에게 순종하도록 교육받았기 때문에 최소한의 정서적 욕구도 충족시
켜주지 못한 남편이지만 그에게 순종했다.
남편의 결정에 순종하는 아내의 모습은「새로운 아담과 이브」(“TheNew

Adam andEve”)에서도 잘 나타난다.이 작품은 ‘최후의 심판일’(TheDayof
Doom)을 맞아 폐허가 된 도시 보스톤(Boston)에서 생존하게 된 두 사람인 아
담과 이브에 관한 이야기다.세상에서 그들 둘만 남게 되자 절대적 고독감을
느낀 아내 이브는 남편 아담이 원하는 대로 따르고,그에게 의지해서 안정을
구하려 한다.이들 부부는 고독과 역경 속에서 서로 사랑하고 의지하기 보다
아내가 남편에게 무조건 순종하는 관계인데,이는 참한 여성상의 단면을 그대
로 반영한다고 볼 수 있다.
「영 굿맨 브라운」은 참한 여성상에 대한 기대로 인한 ‘여성의 희생’을 다

룬 작품이다.이 단편의 이야기는 남편 브라운(Brown)이 그의 신부 페이스
(Faith)와 대문 앞에서 석별의 정을 나누는 일로 시작된다.결혼한 지 3개월
밖에 안되는 남편이 집을 떠나려 하자 아내가 만류하는 상황이다.남편 브라
운은 숲의 마녀집회에 참가해 자신의 신념을 시험할 목적으로 집을 떠나지만,
그가 실제 집회에 참가했는지 아니면 숲 속에서 잠이 들었는지는 호손 특유의
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모호함에 의해 다소 불분명하다.단지 그 사건이 사실인지,꿈인지 관계없이
브라운의 관심사는 그 지역 특정 인물들이 자신의 생각처럼 그다지 경건하지
도 고결하지도 않다는 점이다.
한편,젊은 아내 페이스는 남편의 여행을 미루게 하려고 노력한다.브라운

이 집회에 참가하려고 떠날려 할 때,젊고 아름다운 아내는 그 날 밤 남편에
게 함께 잠자리에 들 것을 부탁한다.그러나 브라운은 아내의 부탁을 무시함
으로써 그녀의 정서적 욕망을 다음 기회로 미룬다.결혼 생활에서 성은 어떤
의미에서 결혼 생활의 목적이자 수단으로 부부에게 남편과 아내의 새로운 인
간 관계를 확립해 주는 계기다.자신의 성적,정서적 욕구를 누리지 못한 채
청교도적인 엄격한 남편에게 순종해야 했던 페이스는 남편 브라운과의 신혼의
즐거움을 누리지 못하고,남편이 종교적 회의에 참가하여 악(惡)의 본질을 밝
히는 과정에서 그 목적의 수단으로 희생된다.페이스도 루우벤처럼 우울한 성
격을 지닌 자기중심적이고 아내에게 무관심한 남편인 브라운에 의해 억압받는
참한 여성상이다.
「반점」의 여주인공 조지아나(Georgiana)도 이와 유사하게 남성에게 희생
당하는 참한 여성상이다.아내인 아름다운 여성 조지아나는 과학자 에일머
(Aylmer)와 결혼하지만,그녀의 뺨에 작은 손 모양의 반점이 거슬린 에일머는
그 반점에 매우 예민하게 반응하여 아내의 생명의 위험을 무릅쓰고라도 반점
을 제거하려 한다.과학자인 에일머는 자연을 다스리고 조작하는 데 관심을
보일 뿐만 아니라 아내의 얼굴의 반점에도 깊이 몰두한다.그는 아내의 완벽
한 외모만을 추구하므로 그녀의 뺨에 있는 반점을 제거하기 위해 아내를 실험
대상으로 삼는다.완벽한 외모를 갖추지 못한 조지아나는 과학자인 남편의 성
공에 자신의 외모가 떨어진다는 사실 때문에 고뇌한다.그 동기로는 당시 참
한 여성의 역할은 ‘여왕’으로 가정에 봉사하고,자신의 이미지에서 남편의 부
와 성공이 드러나기 때문이다.확실히 에일머는 아내의 외모가 참한 여성상의
기준에 적합하지 않다고 느꼈다.하지만 이는 여성의 외모에만 비중을 둔 남
성의 편견 때문이다.
사실 에일머는 결혼 전에는 반점에 관한 집착을 밖으로 드러내지 않아서 조
지아나는 사실 결혼 전에 이미 에일머의 속임수와 거짓에 희생당한 셈이다.
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마치 루우벤이 그녀의 애정을 확인하려 도르카스에게 계속 거짓말을 하듯,에
일머도 그녀에게 구애할 때 반점에 관한 자신의 의도를 밝힌 바 없이 조지아
나에게 다가갔다.그러나 결혼 후 아내의 외모가 참한 여성상의 완벽한 기준
에 미치지 못하자 실망하다 급기야 자신의 목적,즉 반점을 없앤다는 명목으
로 조지아나를 실험대상으로 삼는다.그로 인해 조지아나는 남편 에일머의 과
학실험대상으로 죽음을 맞는데,이는 남편의 정서적,심리적 학대로 인한 여성
의 희생을 의미한다.결국 에일머는 아내 조지아나의 죽음에 관여한 직접적인
책임자로 볼 수 있다.
「라파치니의 딸」에서 베아트리체는 세 명의 남성에게 희생된다.그들은
그녀의 아버지 지아코모 라파치니(GiacomoRappaccini),라파치니와 라이벌인
유명한 의과대학교수 바글리오니(Baglioni)그리고 베아트리체 옆집에 사는 지
오바니(Giovanni)이다.딸을 보호할 수 있는 강력한 힘을 주겠다는 명목 아래
실험대상으로 삼으며 영원히 자기 곁에 두고 자신에게 의존하게 하는 아버지,
상대방 딸에게 복수를 가하는 아버지의 친구,이 두 과학자에 의해 이용당하
면서 베아트리체의 희생에 직접 간여하는 지오바니이다.
아버지 라파치니는 자신의 의학적 지식을 동원하여 베아트리체를 실험대상

으로 삼아 정원에서 키우는 꽃처럼 독을 갖게 한다.반면에 바글리오니는 지
오바니를 자신의 실험대상으로 이용해 해독제를 관리하게 한다.하지만 바글
리오니가 지오바니에게 준 약은 베아트리체의 독성을 해독하기보다 그녀를 죽
이는 또 하나의 독약이다.같이 마시자는 지오바니의 제의를 거절하고 혼자
해독제를 마신 베아트리체는 자신을 이용했던 세 남자가 지켜보는 가운데 숨
을 거둔다.
베아트리체는 참한 여성상의 기대로 이들 세 남자에게 다시 희생당한다.

참한 여성상은 남성의 보호를 필요로 한다.즉 여성은 나약하고 힘없기 때문
에 파렴치할지도 모를 남성으로부터 자신을 보호해줄 또 다른 남성이 필요하
다.뿐만 아니라 참한 여성상은 가정생활과 아이양육에 필요한 기술 외 여성
교육은 거의 받지 못하듯이 베아트리체도 마찬가지였다.그러나 바글리오니와
지오바니는 이런 베아트리체를 전적으로 무시함으로써 그녀를 다시 희생시킨
다.
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「이선 브랜드」는 앞의 두 단편과 달리 보일 수 있지만 사실은 일맥상통
한 주제를 지니고 있다.에일머와 라파치니를 비롯한 세 의사가 과학자였지만
브랜드는 석회를 굽는 무지한 사람이었다.그러나 그는 자의식을 갖게 되면서
부터 상당한 지식의 소유자로 탈바꿈한다.그는 앞 단편의 과학자처럼 스스로
자신이 만든 세계의 주인공이 되었고 자기 목적을 위해 모든 것을 희생시킨
다.과학자인 그는 완벽함을 추구하는 과정에서 다른 사람을 이용하고 희생시
킨다.
참한 여성상은 남성에게 순종적이고 자기 억제력을 갖추고 있다.이 기대

에 부합하는 에스터는 ‘냉정하고 무자비한 목적’을 위해 실험대상이 되었고 브
랜드는 여성의 육체보다는 심리를 이용해서 그녀는 희생시킨다.다시 말해 그
는 ‘심리적 실험’을 통해서 그녀의 영혼을 파괴시킨다.비록 브랜드는 자신의
탐구 때문에 여성을 이용하고 희생시키지만,점차 자신이 추구한 바가 허무하
다는 사실을 깨닫고 결국에는 스스로 목숨을 마감한다.
지금까지『판쇼 와 호손의 저명한 단편을 통해 초기 호손의 여성관에 대해

파악해 보았다.초기 호손은 이기적이고 지배적인 남성중심의 가부장사회 속
에 잠재되어 있던 ‘여성의 희생’에 관심을 가졌다.
호손은 여성을 희생시키는 남성과 함께 그 동기가 되는 참한 여성상에 관

해서도 비판적인 시각을 보였다.참한 여성상은 여성이 남성에게 무조건 순종
적이고 어떤 경우에도 남성을 만족시켜 줄 것을 기대한다.이는 남성에게 더
강력한 힘을 실어주고 여성을 비하시키는 계기가 되어 마침내 단편 속의 여성
인물 페이스,도르카스,조지아나,베아트리체,에스터가 남성에게 희생되는 결
과를 야기했다.그 중「라파치니의 딸」의 베아트리체는 다소 현실적인 여성
의 일면을 드러내기도 한다.예컨대 건강에 도움되는 활동으로 정원을 산책하
는 모습은 여성을 다소 강하고 비교적 덜 희생적인 존재로 보이게 하지만 이
런 사실에도 불구하고 호손의 초기작품에 등장하는 여성인물들은 주로 남성에
의해 잠재적으로 희생되는 존재로 그려져 있다.이 시기에 호손은 여성이 직
면한 문제에 관해 의의를 제기하나,남성의 보호나 위협에서 벗어난 자유로운
여성상을 아직 그리지는 못했다.그는 참한 여성상에서 벗어나지 못한 여성들
이「영 굿맨 브라운」「반점」「이선 브랜드」등에 등장하는 파괴적인 남자들
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로부터 스스로를 보호할 수 없다고 보았다.뿐만 아니라 그는 참한 여성상의
이상을 비난하기 앞서 남성 중심의 가부장사회를 비판했다.결국 호손은 자기
가 원하는 것을 얻기 위해 어떠한 것도 불사하는 남성들의 행동에 대해 전혀
공감하지 않았을 뿐 아니라,남성들이 여성들에게 가하는 상처에 공동책임과
죄의식을 느꼈다.
호손은 참된 여성상을 이용해 여성을 억압의 회생자로 삼는 가부장제 사회

에 모순을 인식한 후,억압적 환경을 극복하고 발전적으로 변하는 새로운 이
미지의 여성상을 그리기 시작했다.이를 근거로『주홍글자 의 여주인공 헤스
터 프린(HesterPrynne)이 탄생된다.
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2.『주홍글자 와 복합적인 여성상

19세기 미국여성운동과 그 결과 발전된 다양한 여성상과 더불어 호손의 여
성관을 폭넓게 이해하기 위해서는『주홍글자 를 거론하지 않을 수 없다.
『주홍글자 는 17세기 청교도사회를 배경으로 이야기가 전개되고 있지만,

집필 시기는 19세기 중엽으로 개혁운동과 19세기 여성운동이 한창 진행되던
과도기였다.호손은 이 작품에서 헤스터와 같이 진보적이고 파격적인 여성상
을 제시함으로써,19세기 여성운동에 대한 자신의 반응을 간접적으로 드러냈
다.즉 호손은 청교도 사회의 헤스터를 통해 19세기 여성운동과 더불어 생겨
난 다양한 여성상,즉 초기의 참한 여성상 외 현실적인 여성상,공적인 여성
상,그리고 신 여성상을 그렸다.이런 발전적이고 복합적인 여성상을 지닌 헤
스터도 소설 초반에는 호손 초기작의 여성인물들처럼 ‘참한 여성상에 대한 기
대’로 희생된다.
헤스터의 집안배경을 살펴보면 그녀는 처음에는 참한 여성상에 순응하는

여성으로 묘사되고 있다.그 예로서 당시 여성들은 사회적ㆍ경제적 이익 때문
에 결혼하도록 강요받는데,헤스터도 그런 이유로 결혼하고 그 때문에 희생된
다.영국에서 자라난 그녀의 ‘부권가정’(paternalhome)은 다음과 같다.

회색 돌로 지은 무너져 가는 집은,비록 가난에 찌든 모습이긴 해도,현관
위에는 유서 깊은 가문임을 말해주는 반쯤 지워진 문장(紋章)이 남아 있었
다.

a decayed house ofgray stone,with a poverty-stricken aspect,but
retaining a half-obliterated shield ofarms overthe portal,in token of
antiquegentility.(C.1:58)

헤스터의 가족은 한때 부유했으나 부(富)를 잃게 된다.헤스터의 어머니는
죽고,아버지가 그녀를 키우면서 그녀보다 훨씬 나이가 많고 사회적 지위가
높고 저명한 학자인 자신의 친구에게 그녀를 결혼시킨다.사실 헤스터가 그
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남자를 사랑하지 않는다는 사실을 알면서도 헤스터의 아버지는 결혼을 강행하
였다.이처럼 참한 여성상은 순종하며 결혼을 강요당했다.결국 헤스터가 아버
지께 순종하여 금전적인 안정을 위해 결혼하는 일은 참한 여성상으로서 자신
을 희생시켜 파멸의 길로 나가는 것이다.칠링워드는 이러한 범죄의 공모자가
되어 헤스터와 엄청난 나이 차이에도 불구하고 결혼을 하지만,시간이 지남에
따라 헤스터보다 나이 들고 경험 많은 자신이 결혼을 허락하지 말았어야 했다
는 것을 깨닫는다.

“나의 어리석음과 당신의 유약함 탓이었오,나는―사색의 인간,수 많은 큰
도서관의 책벌레―끝도 없는 지식욕을 채우고자 인생의 좋은 시절을 다 보
내고 이제 늙은 몸이 되었으니 이런 나와 당신처럼 젊고 아름다운 여인이
결합할 이유가 뭐가 있겠소.날 때부터 불구였던 내가 젊은 여자와 함께라
면 지적인 재능으로 그 모자라는 부분을 덮어나갈 수 있으리라 믿은 게 근
본적인 잘못이었소！...아니,아내와 남편으로 교회의 돌층계를 내려오던
그 순간부터 우리의 인생 길에 주홍글자가 봉화처럼 빨갛게 타오르던 것
을 보았을는지도 모르오!”

“It was my folly,and the weakness.I―a man of thought,the
bookworm ofgreatlibraries―amanalreadyindecay,havinggivenmy
bestyearstofeedthehungrydream ofknowledge―whathadItodo
withyouthandbeautylikethineown！ Misshapenfrom mybirth-hour,
how couldIdeludemyselfwiththeideathatintellectualgiftsmight
veilphysicaldeformityinayounggirl'sfantasy!...Nay,from the
momentwhenwecamedowntheoldchurchstepstogether,amarried
pair,Imighthavebeheldthebale-fireofthatscarletletterblazingat
theendofourpath!”(74)

그는 자신의 이기적인 욕심에만 관심을 가져 헤스터를 희생시켰다.헤스
터의 결혼처럼 그녀의 외모도 참한 여성상의 요건에 적합하다.소설 초반부에
그녀는 화려한 옷을 입은 모습으로 묘사된다.특히 그녀는 바느질 솜씨가 능
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숙하여 스스로 만든 옷에는 죄 값의 상징인 주홍글자 ‘A’가 그 주위에 금색
실로 화려하게 정성껏 수놓아져 있었다.게다가 그녀는 대단한 미모의 소유자
로 묘사되고 있다.

이 젊은 여성은 키가 컸고,전체적으로 완벽할 정도로 우아한 모습을 지니
고 있었다.그녀는 검고 숱 많은 머리카락을 지녔는데,그것은 매우 윤기가
흐르고 햇빛을 받아 눈부시게 빛났다.또한 단정한 용모와 좋은 혈색으로
인한 아름다움 외에도 뚜렷한 눈썹과 깊고 검은 눈으로 인해 그 얼굴은
매우 인상적이었다.

Theyoung woman wastall,with afigureofperfecteleganceon a
largescale.Shehaddarkandabundanthair,soglossythatitthrew off
thesunshinewithagleam,andafacewhich,besidesbeingbeautiful
from regularity of feature and richness of complexion, had the
impressivenessbelongingtoamarkedbrow anddeepblackeyes.(53)

헤스터의 미모는 불행하게도 딤즈데일(Dimmesdale)목사를 유혹하여 자신의
연인으로 만든다.딤즈데일 목사와 불륜관계로 인한 아기의 출생은 그녀를 참
한 여성상에서 벗어나 파멸로 이끌어 그녀가 속한 사회에서 희생당하게 한다.
대개 그 시대 아이를 가진다는 것은 참한 여성상의 가장 주요한 임무로 인식
되어 왔고 ‘모성’은 참한 여성상의 목표이다.그러나 헤스터가 갖는 모성은 근
본적으로 도덕적 이탈을 의미한다.그 이유는 그녀의 아이는 칠링워드와의 결
혼을 통해서가 아니고 딤즈데일과의 불륜의 결과이기 때문이다.헤스터가 전
통적 여성들과는 다른 어머니이고 아기는 죄의 결과로 이해되는 점은 헤스터
가 참한 여성상을 벗어났기 때문이다. 따라서 ‘성스러운 모성’(Divine
Maternity)처럼 아기를 가슴에 안고 군중들 앞에 서 있는 동안 그녀는 간통죄
와 부도덕성의 상징이 되었다.
호손은 확실히 간음죄와 참한 여성상에 관한 청교도인의 시각 사이에서 유

사점을 발견했다.19세기 여성들은 더 이상 간음죄로 죽는 것을 두려워하지
않았으며 간음죄에 관한 사회적 평가도 혹독했다.앞서 언급했듯이,참한 여성
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상은 도덕적으로 남성보다 우월하다고 인식되었으며 성관계(sex)는 여성이 어
머니가 되기 위해서만 필요한 것으로서 결혼 때까지는 순결하게 지내도록 강
요받았다.그로 인해 젊은 여성들은 자신들의 순결이 어떤 것보다 가치 있는
것으로 교육받고 사회규율에 따르지 않는 여성은 사회집단에서 추방되거나 사
실에 관계없이 주위의 소문이나 수군거림 그리고 따돌림 등으로 자신의 평판
을 망치게 되었다.
『주홍글자 는 참한 여성상에 대한 기대나 이상을 저버리는 여성은 즉시

처벌받는다는 사회제도로 인해 여성들이 어떻게 희생되는지를 보여준다.헤스
터는 청교도 사회에서 강요하는 억압적인 규율에 의해 희생된다.청교도 법에
의하면 간음죄에 대한 판결은 바로 죽음이다.그러나 작품 속에 등장하는 치
안판사들은 단지 간음죄의 상징으로 헤스터에게 가슴에 주홍글자 ‘A’를 새긴
옷을 입히고,군중 속 처형대 위에 3시간 동안 서 있는 벌을 주었는데 이것은
사형보다 훨씬 가벼운 판결이다.처벌을 경감시킨 심판은 그녀의 불확실한 결
혼상태에 어느 정도 영향을 받는다.말하자면 그녀의 남편은 2년 간 행방불명
이지만,만약 남편이 죽었으면 간음죄는 성립되지 않는다.이같이 치안판사들
의 관대한 태도는 동네 여인들의 반응과는 아주 대조를 이룬다.

“이것들 보세요,부인들,”험상궂게 생긴 50대 여인이 말했다.“내 말 좀
들어보세요.헤스터 프린 같은 죄인은,나이도 지긋하고 교회 신자로서 평
판도 좋은 우리 부인들이 다루는 것이 대중을 위해서도 대단히 좋을 것 같
은데,어떻게들 생각하세요?저 바람둥이년이 심판을 받기 위해 우리들 다
섯 사람 앞에 선다면,저 훌륭하신 재판관들이 내린 정도의 판결로 그칠
수 있겠소?흥,어림도 없지!”...3번째 중년부인이 끼어 들었다.“아무리
생각해도 헤스터 프린의 이마에 뜨거운 다리미로 낙인 정도는 찍어 줬어야
했어”...또 다른 여자가 큰 소리로 외쳤는데,그녀는 자칭 재판관을 자
처한 여성들 가운데 가장 못생기고 냉혹한 여자였다.“이년은 우리 모두에
게 치욕을 가져다 주었으니 마땅히 죽여야 해요.”

“Goodwives,”saidahard-featureddameoffifty,“I‘lltellyeapieceof
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mymind.Itwouldbegreatlyforthepublicbehoof,ifwewomen,being
ofmatureageandChurchmembersingoodrepute,shouldhavethe
handlingofsuchmalefactressesasthisHesterPrynne.Whatthinkye,
gossips?Ifthehussystoodupforjudgmentbeforeusfive,thatare
now hereinaknottogether,wouldshecomeoffwithsuchasentence
astheworshipfulmagistrateshaveawarded?Marry,Itrow not!”...
addedathirdautumnalmatron.“Attheveryleast,theyshouldhave
putthebrandofahotirononHesterPrynne'sforehead.”...cried
another female,the ugliestas wellas the mostpitiless ofthese
self-constitutedjudges.“Thiswomanhasbroughtshameuponusall,
andoughttodie.”(51)

지역의 남자들은 기꺼이 헤스터를 용서해 주려고 하는 반면에 대다수의 동
네여인들은 헤스터를 참한 여성상을 저버리고 가정을 혼란케 하는 위협적이고
‘뻔뻔스러운 여자’로 간주했다.앞일에 대한 두려움과 걱정 때문에 동네여인들
은 헤스터의 판결에 깊은 관심을 표했다.

이 이야기가 시작되는 그 여름날 아침,군중 틈에 끼어 있던 몇 명의 여인
들이 지금 막 가해지려는 형벌이 무엇이든 간에 그것에 대한 특별한 관심
을 가진 것처럼 보였다는 것은 유의할 만한 상황이었다....

Itwasacircumstancetobenotedonthesummermorningwhenour
storybeginsitscourse,thatthewomen,ofwhom therewereseveralin
the crowd,appeared to take a peculiar interestin whatever penal
inflictionmightbeexpectedtoensue....(50)

동네 여인들은 헤스터의 사건이 그들 각자에게 큰 파장을 미치기 때문에 관심
을 가지고 지켜본다.그런 심리적 동기는 첫째,헤스터가 그들보다 관능적으로
뛰어나서가 아니고 자신들에게는 금지된 일을 자유롭게 행했기 때문이다.둘
째,헤스터의 죄는 도덕적인 죄가 아니고 그들 사회의 질서를 위협하므로 처
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벌하지 않고 그냥 내버려 둘 수 없었다.그 이유는 헤스터가 낳은 아기의 아
버지가 누군지 정확히 알려지지 않았지만,그 동네의 어떤 남성이라면 다른
가정의 행복을 위협할 수 있기 때문이다.만약 헤스터의 행동이 비난받지 않
고 적당히 넘어간다면,동네에 사는 젊고 미모의 여성들도 헤스터처럼 행동할
수 있다고 여긴 동네의 늙은 여인들은 수군거리고 빈정거리며 헤스터에 전해
지는 연민이나 관대한 태도를 경계했다.

...“그 법률을 시행하지 않은 판사들은 자기네 부인들이나 딸자식들이
탈선한다해도 아무런 할 말이 없을 거예요!”

...“letthe magistrates,who have made itofno effect,thank
themselvesiftheirownwivesanddaughtersgoastray!”(52)

호손은 두 가지 이유로 건실한 여성상에 위반되는 태도에 민감한 관심을
보였다.첫째,앞서 언급했듯이 호손은 어머니가 죽은 뒤 과거 시집식구들에게
자신의 어머니가 받았던 멸시 등을 생각하면서 어머니에게 느낀 연민을『주홍
글자 의 헤스터를 통해 표출했다.둘째,이태리 청년 지오바니 안젤로 오솔리
와 마가렛 풀러의 추문이『주홍글자 를 집필하기 이전부터 문학 회원들 사이
에 소문거리가 되었다.그 내막은 풀러가 유럽 여행 중에 개인적으로,정치적
으로 이태리 혁명에 가담하게 되면서 오솔리와 사랑에 빠진 내용이다.당시
그는 돈 한 푼 없는 공화국 수비대 군인이었으며 풀러보다 훨씬 나이가 어렸
다.그녀는 임신을 하여 비밀리에 아기를 낳았으나,오솔리와 결혼은 했는지
안 했는지 알 수 없다.그로 인해 “풀러의 삶과 일은 ...19세기 중엽 미국여
성에게 정해진 일반적인,개인적인 영역을 벗어나게 되었다”(Mitchell3).풀러
가 참한 여성상을 저버렸다는 이유로 대중에게 혹독한 대가를 받은 점은 풀러
와 헤스터가 일치한다고 볼 수 있다.호손은 헤스터를 통해 풀러에게 가진 연
민을 재현한 것으로 볼 수 있다.호손은 1850년 2월 3일『주홍글자 의 집필을
끝냈는데,당시 귀국 중이던 풀러는 파이어 섬의 해변 가까운 지점에서 배가
난파하여 가족과 함께 죽었다.
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호손이 헤스터의 초기 상황에 연민을 가졌을 수도 있는데,이 점은 소설
후반부에 더욱 분명히 드러난다.일반적인 가정소설에서는 아기가 혼외정사로
태어난다면,이는 참한 여성상에서 벗어나는 행위로 어머니의 출산과 함께 아
기는 죽지만,소설 초반부의 헤스터는 출산하고 그녀 딸 펄(Pearl)은 순조롭게
성장한다.그리하여 그녀는 몇 가지 인습을 깨뜨리며 용감하게 시련을 극복하
는 과정에서 그녀는 현실적인 여성으로 변하기 시작한다.현실적인 여성은 주
로 집안 일을 하면서 집밖의 행사에 참가하고 활동하기 편한 옷을 입는다.호
손은 17세기 청교도시대 여성들의 건강한 육체와 19세기 참한 여성의 연약한
육체사이에는 현격한 차이점이 존재함을 발견했다.그는 청교도시대 여인들이
육체적으로 훨씬 억세다는 사실을 파악하고 그 특징을 다음과 같이 설명한다.

영국에서 태어나 그곳에서 자란 이들 여인들과 처녀들에게는 육체적으로
뿐만 아니라 정신적으로 그들보다 6,7세대 뒤에 태어난 그들의 아름다운
후손들보다 거친 면이 있었다.왜냐하면 여러 대를 이어가는 동안 모든 어
머니들은 그들의 자식들에게,비록 성격적으로는 자신들보다 무기력하거나
빈약하지 않을지라도,창백한 혈색과 섬세하고 덧없는 아름다움,그리고 보
다 가냘픈 몸매를 물려주었기 때문이다.

Morally,aswellasmaterially,therewasacoarserfibreinthosewives
and maidens ofold English birth and breeding than in their fair
descendants,separated from them by a series of six or seven
generations;for,throughoutthatchain ofancestry,every successive
motherhastransmittedtoherchildafainterbloom,amoredelicateand
brieferbeauty,andaslighterphysicalframe,ifnotacharacterofless
forceandsoliditythanherown.(50)

호손은 여성들이 육체적으로 허약한 것은 참한 여성상에 대한 기대 때문
임을 파악하고 여성들이 육체적으로 건강을 되찾고 조상들의 건강한 체질을
갖기 위해서는 헤스터처럼 ‘현실적인 여성상’을 수용하기를 원했다.헤스터는
건강을 위해 해변가 가까이 살고 펄과 함께 종종 오랫동안 산책하며 신선한
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공기와 분위기를 즐겼다.헤스터는 현실적인 여성이기 때문에 가정을 지키고
자립적으로 아이를 키웠으며 유행에 따른 의상을 버리고 실용적인 옷을 입었
다.
헤스터는 영국의 귀족 후예로서 펄에게 읽고 쓰기를 가르칠 수 있는 충분

한 학식이 있었다.헤스터의 아버지가 학자였다는 사실과 헤스터에게 펄을 가
르칠만한 뛰어난 역량이 있다는 사실은 그녀가 최소한 기본적인 교육을 받았
음을 짐작케 한다.뿐만 아니라 어머니에게 배웠다고 짐작되는 빼어난 바느질
솜씨를 갖추고 있었다.바느질처럼 수입이 가능한 기술을 갖춘 점은 현실적인
여성으로 지녀야 할 덕목이다.당시 현실적인 여성상은 전문직을 갖도록 강요
받지는 않지만 바느질 같은 가정적인 일은 권장되었다.그 일은 생존과 직결
되어 자신과 아이에게 수입을 제공하기 때문에 가정적인 일이든 자선을 베풀
든 여성이 유급의 일에 종사하는 것이다.이렇듯 헤스터는 가정 내에서 집을
지키고,농산물을 재배하고,음식을 준비하고,설거지하고 아이를 돌보는 등의
가사일과 금전적 자립심을 줄 수 있는 유급의 침모 일을 병행한 사실은 다음
의 인용에서 밝힐 수 있다.

그녀는 손에 익힌 기술이 있었는데,언뜻 보기에는 그런 기술을 발휘할 만
한 고장은 아니었지만 한창 자라는 아이와 자기의 식량을 확보하기에는 모
자람이 없었다.

She possessed an artthatsufficed,even in a land thatafforded
comparatively little scope for its exercise,to supply food for her
thrivinginfantandherself.(81)

그녀의 바느질 솜씨는 “궁중에 사는 귀부인들이 기쁘게 반길 것이다”(57)라고
할 정도로서 자신과 아이를 위한 집과 음식을 장만하고 자립할 수 있으며,자
신에게 도움을 줄 남편이나 남자 친척을 필요로 하지 않게 된다.
헤스터는 진취성과 독립성을 지닌 현실적인 여성상을 뛰어넘어 자선활동을

통해 ‘공적인 여성’을 향한 보다 진취적인 일을 수행한다.헤스터는 가난한 사
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람들을 위해 음식과 옷을 제공하며 아프고 죽어 가는 사람들을 돌본다.

그녀〔헤스터〕는 사회나,본인이 다 이런 결과가 되리라고 예상치도 않
았건만,자진해서 ‘자선의 수녀’가 되었다.아니,어느 틈에 사회의 근심 어
린 손길이 그녀를 이런 직분에 임명했다고 말하는 편이 옳을지도 모른다.
주홍글자는 그녀의 천직을 상징하는 것이었다.헤스터는 ─일을 하거나,동
정심을 갖은 많은 능력을 발휘하여─남에게 유익함을 주었으며 그 결과
많은 사람들은 주홍글자의 A자를 본래의 뜻으로 해석하지 않았다.그들에
의하면 그것은 ‘유능한’이란 의미를 지녔으며,여자의 강인함을 지닌 헤스
터 프린도 그와 같이 강인했다.

Shewasself-ordaineda‘SisterofMercy’,or,wemayrathersay,the
world‘sheavyhandhadsoordainedher,whenneithertheworldnor
shelookedforwardtothisresult.Theletterwasthesymbolofher
calling.Suchhelpfulnesswasfoundinher,―somuchpowertodo,and
powertosympathize,― thatmanypeoplerefusedtointerpretthescarlet
A byitsoriginalsignification.TheysaidthatitmeantAble,sostrong
wasHesterPrynne,withawoman‘sstrength.(161)

헤스터에 대한 지역주민의 생각이 바뀌면서 그녀는 동네 사람들의 신뢰감을
얻어 자선활동을 통해 공적인 접근을 할 수 있었다.그녀는 간호사로 가정집
을 방문할 수 있었고 소문에 관계없이 밤거리를 걸어다닐 수 있게 되면서 동
네 사람들에게 접근하는 일도 두려워하지 않았다.헤스터가 베푼 일로 도움
받은 사람들은 그녀를 존경하며 공손하게 대했다.결국 그녀는 이웃에게 인정
받기 시작하여 동네 남자들은 그녀에게 목례하며 지나가는 변화가 나타난다.
그녀는 19세기의 ‘공적인 여성’처럼 가정적인 일과 공적인 활동,즉 어려움에
처한 가정을 방문하고 선행을 이웃에게 행하는 일을 겸비한다.예를 들면,헤
스터는 치안판사가 펄을 데려 가려는 의도를 알았을 때,그녀는 “총독이 주문
한 것으로 둘레를 수로 장식한 장갑을 전하러”(100)그 저택으로 향한다.그
곳에 도착한 헤스터는 총독에게 장갑을 전달하면서 공적인 여성처럼 자신의
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목소리로 의견을 분명히 전한다.
헤스터는 공적 접근으로 주민들과 가까이 하는 일 외에도 사회적 변화를

모색하는 자선활동도 한다.그리고 인간사회의 모든 제도,법률,처벌,가정,
종교 등 전반적인 사회 저변의 제도를 비판하는데,이는 공적인 여성상의 단
면을 그대로 보여준다.

첫 단계로서 사회의 전 제도를 파괴하고 새로 건설해야 할 것이다.둘째로
는 여성들이 온당한 위치를 부여받기 위해서는 남성의 속성이나 남성의 속
성처럼 되어버린 오랫동안 내려온 유전적인 습관이 본질적으로 변해야 한
다.마지막으로 다른 모든 어려움이 제거되고,여성자신이 더 강한 변화를
겪은 후이라야 여성은 이러한 개혁을 활용할 수 있다.

Asafirststep,thewholesystem ofsocietyistobetorndownand
builtupanew.Thentheverynatureoftheoppositesex,oritslong
hereditary habit,which hasbecomelikenature,is to be essentially
modifiedbeforewomancanbeallowedtoassumewhatseemsafair
andsuitableposition.Finally,allotherdifficultiesbeingobviated,woman
cannottakeadvantageofthesepreliminary reformsuntilsheherself
shallhaveundergoneastillmightierchange.(165)

헤스터는 고립 속에 지내면서 ‘사색의 자유’를 즐기고 세상관습의 한계를 벗어
나 자유로운 영역 속에 있었다.“이 세상의 법은 더 이상 그녀 마음의 법이
아니었다.”(164)라는 구절은 헤스터의 자유로운 의식을 설명한다.이 점은 ‘정
형화’(stereotypes)된 전통적인 인습에서 벗어나 여성 스스로 자신의 권리와
삶의 영역을 결정해야 한다고 믿는 신여성의 기대에 일치한다.

헤스터는 천성이 용기 있고 실천력 있는 정신을 지닌 데다 오랜 시간동안
사회로부터 격리 당했을 뿐만 아니라 고립된 생활을 해온 때문에 목사로서
는 상상도 할 수 없을 정도로 자유로운 생각에 젖어 있었다....오랫동안
줄곧 소외당한 입장에서 인간 사회의 제도라든가 목사나 당국자들이 설정
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한 모든 것을 바라보고 살아왔으며,목사의 늘어진 칼라,법복,처형대,교
수대,난롯가,교회에 대해서는 비판적이어서 인디언이 느낄 정도의 존경심
정도 밖에는 없었다.

ButHesterPrynne,withamindofnativecourageandactivity,andfor
solongaperiodnotmerelyestranged,butoutlawedfrom society,had
habituated herselfto such latitude ofspeculation as was altogether
foreigntotheclergyman....Foryearspastshehadlookedfrom this
estrangedpointofview athumaninstitutions,andwhateverpriestsor
legislatorshad established,criticising allwith hardly morereverence
thantheIndianwouldfeelfortheclericalband,thejudicialrobe,the
pillory,thegallows,thefireside,orthechurch.(199)

사상과 의식이 자유로운 헤스터는 이웃 주민들의 신뢰를 구축하고 상담가 역
할까지 하게되면서 명실공히 공적인 여성의 면모를 유감 없이 발휘한다.

...사람들은 슬픈 일이나 난처한 일들을 의논해 왔으며,스스로 난관을
돌파한 일이 있는 경험자로서 그녀의 조언을 구했다.특히 여자들은─ 상
처입고,버림받고,부당한 취급을 받고,불의에 빠지고,잘못되고 죄악된 사
랑으로 인해 끊임없는 시련을 당할 때─또는 가치를 인정받지 못하거나 아
무도 원하지 않았기 때문에 하소연할 길 없는 마음의 무거운 짐을 지고 있
을 때─헤스터의 오두막을 찾아와서 그들이 왜 그렇게 불행하게 되었는지,
그리고 그에 대한 치유법이 무엇인지 물어보았다!

...peoplebroughtalltheirsorrowsandperplexities,andbesoughther
counsel,as one who had herself gone through a mighty trouble.
Women,moreespecially?-inthecontinuallyrecurringtrialsofwounded,
wasted,wronged,misplaced,orerringandsinfulpassion,―orwiththe
drearyburdenofaheartunyielded,becauseunvaluedandunsought,―came
toHester scottage,demandingwhytheyweresowretched,andwhatthe
remedy!(263)
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뿐만 아니라 헤스터는 신여성의 단면을 제시하듯,남녀평등이란 이상적인 남
녀관계와 여성역할에 관해 자신의 입장을 다음과 같이 밝히고 있다.

그녀는 보다 밝은 시대가 오면,즉 하나님 자신의 때가 되어 새로운 진리
가 나타날 때가 되면,남녀간의 모든 관계가 서로의 행복을 위한 보다 확
고한 근거 위에 수립될 수 있도록 새로운 진리가 계시될 것이라는 그녀자
신의 확고한 믿음을 그들에게 확신시켰다.

Sheassuredthem,too,ofherfirm beliefthat,atsomebrighterperiod,
whentheworldshouldhavegrownripeforit,inHeaven‘sowntime,a
new truthwouldberevealed,inordertoestablishthewholerelation
betweenmanandwomanonasurergroundofmutualhappiness.(263)

헤스터는 이러한 남녀관계를 이루기 위해서는 “어두운 슬픔이 아닌,천사와
같은 기쁨을 경험하여 현명해진 여자,순결한 사랑이 인간을 행복하게 한다는
것을 제시하기 위해 인생을 참되게 살아가고 있는 여자”(263)가 메시아가 되어
야 한다는 기대를 가지는데,이는 풀러의『19세기 여성 의 내용과 유사하다.

그리고 그녀가 곧 나타나지 않을까?모든 여성을 위한 생득권을 변호해 줄
여성,즉 여성들이 무엇을 요구하고 그들이 획득한 것을 어떻게 사용해야
하는지를 가르쳐 줄 수 있는 여성이다.그녀의 이름은 빅토리아시대 혹은
그녀의 나라,버지니아의 삶을 위해 존재하지 않을 것이다.그러나 예언은
다가온다.그녀는 그녀 자신에게 적합한 이름을 부여하도록 우리에게 가르
쳐야 한다.

Andwillshenotsoonappear?Thewomanwhoshallvindicatetheir
birthrightforallwoman;whoshallteachthem whattoclaim,andhow
tousewhattheyobtain?ShallnothernamebeforhereraVictoria,
forhercountryandlifeVirginia?Yet,predictionsarerash;sheherself
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mustteachtoustogiveherthefittingname.(104)

풀러가『위대한 소송 을 출간한 후 『19세기 여성 으로 개정하는 몇 달 동
안 호손은 풀러와 친밀감을 유지하는데 그 결과 여성운동과 관련된 그녀의 일
과 사상에 익숙하게 된다.풀러도 헤스터처럼 지적 토론회를 열어서 여성들과
만남을 주도했으며,그 곳에서 여성권리와 여성문제를 주로 다루었다.헤스터
의 사회참여는 풀러와 같은 행동주의자 또는 사회변화를 바라는 선각자의 활
동과 상통한다는 점에서 신여성의 특징으로 볼 수 있다.신여성의 특징은 전
통적인 성(gender)개념으로 강요된 기대치와 인습에서 여성들을 자유롭게 해
방시키는 데 중점을 두고 있다고 하겠다.
헤스터와 신여성을 간접적으로 연결시키는 것은 호손이 헤스터를

앤 헛친슨(AnnHutchinson)에 연결짓는 것과 같다.앤 헛친슨은 1638년 식민지
땅 메사추세츠 주지사로부터 이단이라는 유죄판결을 받아 추방된 여목사이다.
린다 커버(LindaK.Kerber)에 따르면,헛친슨과 일부 도덕률 폐기론자들은 정통적
인 청교도보다 종교적인 감각을 더 강조했으며 신의 예정설보다는 선행에 의
해 구원을 얻을 수 있다고 주장한 목사들을 비난했다(47).당시 그 지역의 지
도자들은 그녀의 교리보다 여성에게 금지된 그녀의 전도행위에 더 격분했다.
그러나 헛친슨은 종교적 지도자로 여성을 반대하는 인습을 끝까지 거부했다.
호손은 소설 초반부터 헤스터를 앤 헛친슨과 연결하여 둘 다 헤스터가 지

나치는 감옥문 옆에 자라난 장미덩굴로 그들의 신분을 상징하고 있다.

이 들장미 덤불은 기이한 우연에 의해,역사 속에 살아 남아 있다.그러나
이 들장미가 본래 그것에 그림자를 드리우고 있던 거대한 소나무들과 참나
무들이 쓰러진 지 매우 오랜 후에까지 예전의 황량한 광야에서 단순히 살
아 남아 있었던 것인지―혹은 믿을 만한 상당한 근거가 있는 것처럼,이
들장미가 성녀 앤 허친슨이 옥문을 들어갈 때 밟은 발자국 밑에서 돋아난
것인지,...

Thisrose-bush,byastrangechance,hasbeenkeptaliveinhistory;
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butwhetherithadmerelysurvivedoutofthesternoldwilderness,so
long after the fallofthe gigantic pines and oaks thatoriginally
overshadowedit,orwhether,asthereisfairauthorityforbelieving,it
hadsprungupunderthefootstepsofthesaintedAnnHutchinsonas
sheenteredtheprison―door,...(48)

헛친슨이 강요된 성 역할에 반역하듯이 헤스터도 인습에 저항했다.그녀는 딤
즈데일 목사와 ‘성관계’를 맺음으로 여성들의 성적욕구를 억압하는 규율을 비
웃으며 자신의 행동을 죄로 생각하지 않았다.그녀는 딤즈데일에게 “우리가
한 행동은 나름대로 신성한 것이었습니다.그렇게 느끼기도 했었고!둘이서 그
렇게 얘기한 적도 있었죠!”(195)라고 말할 만큼 남녀를 결합시키는 유일한 방
법으로서 당시의 결혼관을 받아들이기 거부했고,교회에서 강요하는 가정의
기초단위로서의 결혼도 거부했다.심지어 딤즈데일 목사와 도피해서 교회의
축복 없이도 가정을 꾸리려고 하였다.이처럼 그녀는 자신의 감정에 솔직했으
며 결혼보다 사랑을 본질로 여기는 신여성의 경향을 그대로 표출했다.
헤스터가 보여주는 신여성의 다른 특성은 남성에게 전혀 순종적이지 않다

는 점이다.예를 들면 소설 초반에 아기 아버지의 이름을 밝히라는 치안 판사
의 요구에 헤스터는 끝까지 불복한다.또 헤스터가 남편 칠링워드를 만났을
때 처음에는 순종하는 듯하지만,아기 아버지를 밝히라는 칠링워드의 끈질긴
설득에도 헤스터는 딤즈데일이라는 사실을 결코 발설하지 않았다.그 후 그녀
는 독립심 강한 여성으로 행동했으며 더 이상 칠링워드를 두려워하지 않는다.
마침내 칠링워드가 과거의 남편이라는 사실을 딤즈데일 목사에게 밝히고,함
께 도피할 것을 권유하며 잉글랜드로 돌아 갈 계획을 꿈꾸었다.
헤스터가 자신의 권리를 위해 학력을 앞세우지 않은 점을 고려해 볼 때 신

여성상을 완벽하게 수용한 것은 아니다.헤스터의 아버지나 남편이 저명한 학
자였듯이 그녀도 분명히 학자적인 분위기에 익숙할 것이지만 그녀는 생존에
필수적인 교육 이외에는 그다지 관심이 없었다.이 밖에 주목할만한 사실은
신여성은 여성들의 의무였던 ‘모성’을 거부했지만 헤스터는 모성을 수용하고
있으며 작가 호손도 아기를 안고 있던 헤스터를 화난 군중의 비웃음을 당하게
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하기 보다 ‘성모’(DivineMotherhood)로 격상시켰다.이것은 헤스터를 죄의 속
성과 더불어 구원의 모성으로 본 것이다.
신여성의 경향을 지닌 채 훌륭한 어머니가 되겠다는 헤스터는 더 이상 죄

를 범치 않겠다고 결심한다.

“나 대신 미안하다고 말이나 전해주세요.”헤스터는 의기양양한 미소를 지
으며 대답했다.“집에서 펄을 돌봐줘야 합니다.이 아이를 빼앗겼다면 당신
을 따라 숲 속에 들어가 마왕님의 장부에 내 피로 서명을 했을 것입니다.!”
...이렇게 어렸을 때부터 펄은 어머니를 악마의 함정에서 구해줬던 것이
다.

“Makemy excusetohim,sopleaseyou!”answeredHester,with a
triumphantsmile.“Imusttarryathome,andkeepwatchovermylittle
Pearl.Hadtheytakenherfrom me,Iwouldwillinglyhavegonewith
theeintotheforest,andsignedmynameintheBlackMan‘sbooktoo,
andthatwithmineownblood!”...Eventhusearlyhadthechild
savedherfrom Satan’ssnare.(117)

호손의 ‘모성’은 도덕적으로 강인하여,자신의 딸이 참한 여성상을 능가해
주변에 영향력을 끼치는 인물로 자라도록 교육시킨다.풀러는『19세기 여성
에서 “어떠한 슬픔이 있어도,그녀는 딸들을 염려한다.그러나 그녀는 딸이 자
신보다 더 현명하고 나은 삶을 살도록 안내할 것이다.”(94)라고 주장한다.호
손 역시 풀러의 견해를 반복하여 여자로 태어난 점을 한탄하기보다 여성의 사
회적 지위향상을 위해 딸을 제대로 양육하고 교육시킬 것을 당부한다.이에
부응해 헤스터는 펄이 자신보다 더 나은 삶을 살도록 일상생활에서 여성교육
과 주체적인 삶을 교육시킨다.

헤스터 프린은 주홍표시를 손가락질하며 대답했다.“저는 이 글씨에서 배
운 것을 펄에게 가르칠 수 있습니다! ... 이 표시가 저에게 가르쳐 준
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것은 ...나 자신에게는 아무 소용이 없지만,이 아이가 좀 더 슬기롭고
훌륭한 아이가 될 수 있다는 교훈입니다.”

“IcanteachmylittlePearlwhatIhavelearnedfrom this!”answered
HesterPrynne,layingherfingerontheredtoken....“thisbadgehath
taughtme...lessonswhereofmychildmaybethewiserandbetter,
albeittheycanprofitnothingtomyself.”(111)

호손은 헤스터가 딸에게 전통적 성(gender)관념을 거부하도록 가르치는
‘새로운 어머니’(New Mother)로 그렸다.풀러가 권하는 방법처럼 헤스터는 펄
에게 밝은 색의 옷을 입히고 예쁘게 꾸며 주면서도 참한 여성상에 집착하지
않도록 가르쳤다.예를 들어 헤스터는 펄이 허약하지 않도록 자신의 일은 스
스로 하게 했으며,한가하면 숲 속에서 놀거나 새를 잡는 등 전통적으로 남자
아이에게만 가능한 놀이도 허락했다.그녀는 펄이 여성스럽고 순종적이기 보
다 행복하고 즐겁게 자라기를 원했다.펄은 확실히 참한 여성상이기보다 신
여성상으로 양육되고 교육받았고,이것은 헤스터가 지닌 신여성에 대한 기대
치를 입증해준다.
소설의 결말에서 헤스터는 예상과 달리 청교도사회로 스스로 돌아와 다시

주홍글자를 가슴에 달았다.그러자 화자는 “실상 주홍글자는 그 의무를 다하
지 못했다”(166)고 한다.버코비치(SacanBercovitch)는 헤스터가 주홍글자를
다시 단 것은 결국 청교도 사회의 규범에 순응하는 것이며 주홍글자는 “임무
를 다한”(1:259)구절로 해석했다.그러나 사건의 문맥을 살펴보면 중요한 차
이가 나타나고 그 차이는 헤스터가 강제가 아닌 자발적인 동의로 주홍글자를
달았다는 사실이다.헤스터가 자발적으로 주홍글자 A를 가슴에 단 행위는 청
교도 규범의 복귀와 수용이 아니다.이전의 A는 참한 여성상을 이탈했다는
‘간음죄’(Adultery)를 상징하는 표시였으나 헤스터가 스스로 단 A는 ‘유능
함’(Able)이라는 긍정적인 의미를 지니는데,이는 헤스터의 변화만큼 새로운
의미를 반영하고 있다.
작품의 결말을 세밀히 살펴보면,펄이 유럽의 귀족과 결혼해서 출산하였다
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는 사실을 독자들이 믿도록 유도한다.펄은 자라서 신여성이 되었는지,자신의
어머니 헤스터를 내쫓은 사회적 인습과 규율을 거부하고 새로운 삶을 받아들
였는지,또한 헤스터가 예견한 여성메시아가 되었는지 등의 의문은 여전히 남
지만 호손은 더 이상 이들 모녀의 미래를 구체적으로 언급하지 않고 독자의
상상에 맡긴다.일각에선 호손이 결말에서 헤스터의 미래에 대해 다소 불확실
하고 모호한 태도를 취함으로 헤스터의 급진성에 머뭇거리는 입장이 아닌가
하는 의구심을 갖기도 하지만 이는 당대 실현되지 못한 개혁에 대해 호손의
강렬한 바램과 이상을 반어적으로 표현한 것으로서,다가올 미래에는 헤스터
의 개혁이 보다 구체화될 것으로 짐작되기도 한다.
호손은 초기작에서 여성은 희생당하기 쉬운 존재로 인식했다.초기작에 등

장하는 여성인물들은 주로 참한 여성상을 지니고 있기 때문에 오히려 이기적
인 남성들에게 희생된다.그러나『주홍글자 의 헤스터는 청교도 사회의 관습
과 가부장적 이데올로기를 극복한 독창적이고 진보적인 여성상이다.동시에
네 가지 여성상을 공유한 복합적인 여성인물이다.즉 참한 여성상에서 벗어나
점차 현실적이고 공적인 여성상,나아가 신 여성상으로 그려진다.
호손은 다가올 시대를 예견해서 가정이데올로기와 사회의 편견을 넘어선

발전적 여성상을 헤스터를 통해 구현하였다.그녀의 모습과 업적과 발전상은
19세기 여성운동에 대한 호손의 반응이며,여성주의적 분위기와 관련된 호손
의 여성관을 반영한다.즉 헤스터라는 인물의 창조는 보수적 시각에서 벗어나
진보적인 시각에 근접하는 호손의 각성의 결과이다.특히 헤스터가 지닌 복합
적인 여성상은『주홍글자  이후의 호손의 로맨스에서도 현실적인 여성상,공
적인 여성상,그리고 신 여성상으로 각각 재현되었다.



-52-

3.『칠박공의 집 과 현실적인 여성상

『주홍글자 를 출간한지 약 6개월 후 호손은『칠박공의 집 을 완성하였다.
이 소설은『주홍글자 보다 호평도 있었지만 결점도 지적된 바,작중 인물이
발전성이 없고 소설 결말이 부자연스러우며 그 중에서도 극적인 해피엔딩으로
처리된 결말은 종종 비평가들의 논란거리가 되기도 한다.하지만 이 소설에는
소피아와 행복한 결혼생활로 인해 발견된 새로운 기쁨과 심신의 건강이 반영
되어 있을 뿐 아니라 『주홍글자 이후 좀 더 밝은 책을 써보라고 권고한 소피
아의 의견이 반영된 점에서 자전적 효과는 『주홍글자 에 못지 않다.
전기적으로 살펴보면 배경이 되는 핀쳔 가계(Pyncheonfamily)는 호손 집안

과 유사하다.작품 속 피비와 홀그레이브(Holgrave)의 결혼은 호손과 소피아
의 관계로 볼 수 있는데 호손은 평소에 밝은 성격의 소피아를 피비(소피아의
애칭이기도 함)라 불렀고,강박관념이나 우울함을 벗어나 활발한 작가활동을
하는데 그녀의 도움을 많이 받았다.마크 반 도런(MarkVanDoren)도 이 작
품의 우수성을 인정하면서 호손은 이 작품 안에서 자기 고향인 세일럼의 과거
를 재현하고 있으며,자기 집안 사람들을 선택하여 스스로의 경험을 토대로
썼다는 점을 들어 이 작품이 호손의 전 작품 가운데 가장 자전적인 작품이라
고 주장한다.호손 아내인 소피아의 모습은 작중인물인 피비로 재현되고,외롭
게 자신의 모습을 드러내기 꺼려했던 호손의 어머니 엘리자벳이 헵지바로 그
려지고 있으며,홀그레이브와 클리포드(Clifford)는 호손 자신의 모습을 나타낸
것이라 말한바 있다(172).
소설에서 헵지바가 맨 먼저 화장하는 모습으로 나타나는 장면은 호손이 어

머니와 누이들로부터 영감을 얻은 것인지도 모른다. 멜로우(James R.
Mellow)의 지적대로 이른 아침 헵지바의 닫힌 문 뒤에서 한숨짓는 소리,발작
적으로 서랍을 여닫는 소리,융단이 닳아빠진 마루를 이리저리 거니는 소리,
명주 옷 스치는 소리 따위는 더할 나위 없이 호손이 자신의 여자 가족들에서
끌어낸 사실로 보인다(357).게다가 헵지바의 은둔은 호손의 누이와 생전의 어
머니 모습을 연상시킨다.
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작품의 중심여성인물은 노처녀 헵지바와 ‘빛의 소녀’로 불리는 피비이다.호
손은 헵지바를 등장시켜 참한 여성상의 문제점을 밝히기 위해 여성의 권리는
없고 남성들에게 의존하는 전통적 여성상의 문제점을 지적하고,그 대안으로
피비를 등장시켜 현실적인 여성상의 장점을 강조한다.호손은 참한 여성상의
문제점을 여성의 불안정한 의존심으로 간주하고,헵지바를 통해 이런 점을 찾
아낸다.
헵지바는 한 때 부유하고 사회적으로 저명했던 뉴잉글랜드 가문 중 하나인

핀쳔가에 혼자 사는 노처녀다.그녀는 여러 면에서 참한 여성상의 전형으로
적합하지 않는 특별한 경우에 해당된다.그 예로서 당시 여성들에게는 결혼과
‘모성’이 바람직한 여성상인데 반해 그녀에게는 남편과 아이가 없으며 이것은
그녀가 참한 여성상을 추구하다 실패한 결과로 볼 수 있다.예컨대 높은 신분
때문에 자신에게 적합한 남자를 찾을 수 없었을 뿐만 아니라,부유한 남자를
확보할 신부지참금을 지니거나 훌륭한 외모도 갖추지 못했다.이 상황에서 자
신을 낮추지 않는다면 그녀는 아마 평생 남편을 구하기가 힘들 것이며,노후
에는 그녀를 돌봐줄 가장이나 아이가 없는 처지에 이를 수도 있다.이런 사실
에도 불구하고 헵지바를 참한 여성상으로 보는 주요한 특징은 그녀가 생계를
남성에게 완전히 의존하기 때문이다.헵지바의 이런 모습과 연관해 호손은 헵
지바의 불안정한 위치가 여성을 희생당하기 쉽게 한다고 주장한 바 있다.
소설 초반에 등장한 헵지바의 모습은 남성에게 생계를 의존하는 19세기 여

성이다.그녀는 지금까지 생활해온 약간의 유산이 점차 사라지자 결국 재정적
으로 궁핍한 상태가 된다.재정적으로 불안정해지자 그녀는 남자친척 등에 의
존해야 했는데,그런 의존은 그녀를 희생시키는 계기가 된다.헵지바가 의존할
수 있는 가까운 남자 중 한 사람은 클리포드라는 함께 사는 남동생으로서 그
는 과거 젊은 시절 부유한 삼촌의 살인 누명을 쓰고 유죄판결을 받아 감옥에
서 세월을 보낸 적이 있다.그 후 심신이 병약하고 무능한 상태로 핀쳔가로
돌아와서 무의미한 나날을 보내고 있었다.
그 외 헵지바의 살아있는 다른 남자 친척으로는 제프리 핀쳔(Jaffrey

Pyncheon)판사가 있다.그는 헵지바 삼촌의 막대한 재산을 물려받을 욕심으로
칠박공의 집을 차지하려고 헵지바에게 접근한다.당시 헵지바와 클리포드 남
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매는 오래 전부터 삼촌에게서 유산으로 물려받은 칠박공의 저택에 함께 살고
있었다.제프리 판사는 재산문제와 연관된 핀쳔가의 옛 토지 권리증을 되찾기
위해,병적인 모습이 완연한 클리포드를 돕겠다는 조건으로 이들 남매에게 핀
쳔가를 떠날 것을 요구했다.그러나 헵지바는 클리포드를 회유하러 온 제프리
판사에게 단호한 입장을 취하며 그의 제의를 거절한다.
제프리 판사는 위압적인 아버지 상으로 그려진다.비평가에 따르면 판사는

호손과 연관된 사람들로서 챨스 유팜(CharlesW.Upham)과 작자의 부계 또
는 모계 친인척의 여러 측면이 합성된 인물로 그려진다.그 가운데 특히 호손
이 세관 검사관직에서 해고될 당시 이에 관여한 유팜이 가장 닮은 인물이라고
일컬어진다(Erlich139).이처럼 다양한 인물로 추측되는 판사는 “현대의 대표
적인 청교도적 인물”(Baym TheShape170)로서 초기 청교도와 비교해 보다
속물적인 경향을 띠고 있다.
헵지바는 과거 삼촌의 죽음에 연루된 클리포드가 억울한 누명을 쓰고 복역

한 사건은 일부 제프리 판사의 책임으로 짐작해 왔다.그러므로 제프리 판사
가 권유하는 클리포드를 위한 일시적 원조를 거절한다.실상 당시 법에 의하
면 헵지바는 여성이므로 그 집을 팔 수 있는 합법적인 권리가 없었다.따라서
헵지바가 그 집을 떠나면 재산권은 자동적으로 제프리에게 전환되고 그녀는
무일푼으로 남게 된다.따라서 그녀는 참한 여성상에 대한 요건과 기대로 희
생당할 수밖에 없는 처지에 이를 수 있다.
호손은 헵지바가 참한 여성상의 문제점인 불안정한 의존심 외,자신의 금

전적 욕구를 스스로 충족시킬 수 없음을 지적한다.사업에 경험이 없고 ‘숙녀’
로서 교육받아왔기 때문에 수입을 위해 활용할 만한 기술을 가지고 있지 않은
헵지바는 생존을 위한 돈을 벌어야 할 때 수입을 얻을 방법을 몰랐다.그러던
그녀가 마침내 핀쳔가의 문 앞에서 “일 센트 가게의 여자 장사꾼”(the
hucksteressofacentshop)(C.2:38)이 되었다.
호손은 헵지바의 태도에서 시대적 변화에 적응하지 못하는 구세대의 귀족

적 성향을 보여주는데,이는 소설 전반부에서 헵지바의 어려운 처지를 설명하
던 화자의 설명에서도 엿볼 수 있다.화자에 의하면 헵지바는 가게를 열면서
도 평민의 직업인 장사에 뛰어들 수밖에 없는 자신의 처지를 수치로 여기는
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그녀는 가게문을 여는 첫날 혼란스런 모습을 보이는데,그녀의 서툰 모습은
귀족적 전통을 잃고 스스로 생계를 꾸려야 하는 안타까운 심정을 잘 드러내고
있다.

어린 시절부터 귀족적인 향수가 나는 구분된 음식을 먹고 자라 왔다가,빵
을 위해 어쩔 수 없이 자신의 손을 더럽히고 있다는 신조를 지닌 숙녀는
60년 동안 재산을 없애며 살다 어쩔 수 없이 그 가상의 지위에서 내려와
〔자신의 길을 걷게 된다.〕가난은 그녀의 일생동안 내내 그녀의 발꿈치
가까이에 있었고 마침내 그녀를 덮어버린 것이다.이제는 스스로 먹을 것
을 벌든지 아니면 굶어야 한다!우리는 귀족적인 숙녀가 평민의 아낙네로
바뀌는 바로 그 때,무례하게도 헵지바양을 훔쳐봤다.

A lady―whohadfedherselffrom childhoodwiththeshadowyfoodof
aristocraticreminiscence,andwhosereligionitwas,thatalady'shand
soilsitselfirremediablybydoingaughtforbread―thisbornlady,after
sixtyyearsofnarrowingmeans,isfaintostepdownfrom herpedestal
ofimaginaryrank.Poverty,treadingcloselyatherheedsforalifetime,
hascomeuponheratlast.Shemustearnherfood,orstarve!Andwe
have stolen upon Miss Hepzibah Pyncheon,too irreverently,atthe
instantoftimewhenthepatricianladyistobetransformedintothe
plebianwoman.(37-38)

헵지바가 “숙녀”(lady)에서 “평민”(plebeian)과 판매원으로 변하는 모습이 애절
하게 그려져 있다.일 센트 가게주인이 된 첫날,헵지바는 “애처로운 신음처럼
마음속에 거의 억제할 수 없는 무거운 한숨”(30)을 쉬며 아침준비에 들어갔다.
그리고 그녀는 조금 뒤 머뭇거리며 가게문을 열어 진열된 상품을 보고 안절부
절 하다가 잠시동안 벽에 걸린 선조 핀쳔 대령의 초상화를 바라보았다.그녀
는 그 초상화가 자신을 나무라듯이 보고 있다고 생각하면서 자신이 가문의 명
예를 훼손하지 않을까 내심 초조해 했다.
그녀가 가게문을 열고 처음 맞이하는 두 고객은 하숙생 홀그레이브와 초등



-56-

학생이다.그녀는 그들에게서 물건값을 받지 못하고 어정쩡한 불명예스런 시
간을 지체하고 있었다.스스로 “구리동전의 더러운 얼룩이 결코 그녀의 손바
닥에서 씻겨지지 않으리라”(51)라고 탄식할 정도로 그녀에게 돈을 번다는 것
은 “회복할 수 없는 몰락”(51)으로 풀이된다.한편 헵지바는 극도로 궁핍한 상
태에 처하긴 했지만 그녀의 마음속 한편에는 가문에 대한 긍지와 우월감이 여
전히 자리잡고 있으며,이러한 감정은 자신의 마음을 위로하기 위해 핀쳔 대
령의 초상화를 볼 때,그리고 사촌 피비의 살림솜씨를 평하는 말투에서 잘 드
러난다.

“아!매우 좋구나”그 지켜보던 노처녀는 말했다.―“그렇지만 이것들은 모
두 네 어머니 혈통에서 온 것 같구나.나는 그런 성향을 가진 핀쳔 일족이
있다는 말을 들어 본 적인 없으니까!”

“Ah!‘tisallverywell!”observedsaidthemaidenlady,drawingherself
up.―“Butthesethingsmusthavecometoyouwithyourmother's
blood.Ineverknew aPyncheonthathadanyturnforthem!”(77)

“참 멋진 아담한 몸매로군!숙녀이기만 했어도!―하지만 불가능하지!피비
는 핀쳔가 사람이 아니야.모든 걸 어머니 쪽을 닮았어”

“Whatanicelittlebodysheis!Ifshecouldonlybealady,too!―but
that'simpossible!PhoebeisnoPyncheon.Shetakeseverything from
hermother!”(79)

헵지바는 귀부인으로 태어나서 교육을 받아 왔으나 그동안 노처녀로 혼자 칠
박공의 집을 지키며 살아왔다.비단옷을 바스락대며 마음 속으로 “왕후의 영
토를 소유하고 있다는 헛된 주장”(80-81)을 하는 그녀는 하프를 연주하거나
수를 놓는 일을 소일거리로 삼던 옛날을 회상해 왔다.이처럼 될 수밖에 없었
기 때문에 비평가 루이즈 드샐보가 주장하듯,당시 “헵지바의 지위에 있는 여
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자는 사실 귀부인이 되는 것 이외에는 선택권이 없음으로”(85)헵지바의 귀족
주의적 오만함은 자신이 ‘선택’한 것은 아니라,자연스럽게 생겨난 것이다.
한편 헵지바의 찡그린 얼굴 표정과 허약하고 소심하고 활력 없는 모습은

여성스러움을 넘어 19세기 참한 여성상의 병적인 연약함이 나타난다.헵지바
의 성격은,가게문을 열고 난 후 첫 손님으로 들어온 홀그레이브의 칭찬을 듣
고도 “아무 희망도 없다”(44)면서 절망하며 우는 모습에서 어느 정도 가늠할
수 있다.하지만 그녀의 고통과 부끄러움을 목격한 후,그녀에게서 변화의 징
조를 발견할 수 있었다.그녀는 처음에는 자신의 어려운 생활을 이웃들이 어
떻게 볼 것이며,제프리 핀쳔 판사가 자신을 놀리지 않을까,또는 자신이 핀쳔
가문을 부끄럽게 하지는 않을까 하는 염려도 있었다.하지만 일단 집 앞에 가
게를 열고 물건을 팔아 처음으로 일 센트를 벌게되자 헵지바는 자신의 노력에
놀라움을 금치 못했다.

가끔 거의 발랄한 기쁨에 가까운 전율까지도 느껴졌다.그렇게 오랫동안
혼자 단조롭게 갇혀 지내다 신선한 외부의 대기를 마시니 힘이 넘쳐나는
것 같았다.그만큼 노력은 건강에 좋은 것이다!그 힘은 우리가 알 수 없을
만큼 기적적이다!헵지바양이 수 년 동안 알았던 중 가장 건강한 빛이,처
음으로 그녀 스스로 일어서려고 손을 뻗었던 그 끔찍한 위기의 순간에 나
타났던 것이다.

Now andthen,therecameathrillofalmostyouthfulenjoyment.Itwas
theinvigoratingbreathofafreshoutwardatmosphere,afterthelong
torporandmonotonousseclusionofherlife.Sowholesomeiseffort!So
miraculousthestrengththatwedonotknow of!Thehealthiestglow,
thatHepzibah had known foryears,had comenow in thedreaded
crisis,whenforthefirsttime,sheputforthherhandtohelpherself.
(51-52)

헵지바는 자신이 살아온 세월보다 더 생생하게 살아 있는 느낌을 받는다.그
녀는 처음 일 센트를 벌게 되면서 새로운 생존방식에 첫 발을 내딛게 된다.
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그 후 헵지바는 일과 수입을 갖춘 현실적인 여성상으로 변모한다.현실적인
여성상은 여성들이 재정적인 위기에 처했을 때 자립할 수 있는 참한 여성상의
대안으로 부각되었다.현실적인 여성상이 권하는 자급자족운동은 여성을 해방
시키며 헵지바를 구제하는 효과가 있다.이는 현실적인 여성상을 더 선호하는
홀그레이브의 “그리고 숙녀보다 평범한 아낙이 되는 편이 나은지 아닌지 하는
문제는 당신의 판단에 맡겨두죠”(45)라는 대목에서도 잘 드러난다.그뿐만 아
니라 현실적인 여성상을 향한 헵지바의 변모는 그녀가 ‘숙녀’(lady)가 될 필요
가 없다는 사실을 인식할 때 진정으로 완성된다.노동계층으로 변모한 헵지바
는 자신이 대다수 여성들의 목표인 참한 여성상에서 벗어났다고 느꼈다.물질
과 부(wealth)를 갖기 못한 어려운 가정에서 자란 여성은 참한 여성상의 지위
를 누리기도 힘들었다.헵지바는 의존심이 많고 게으르고 노동계층의 여성이
라는 열등한 취급을 받는 상황을 불쾌하게 느꼈다.그녀 자신이 귀족가문을
배경으로 태어났기 때문에 그 열등감은 더욱 심각했다.
지금까지 살펴본 바,헵지바가 가게를 연 이유는 출옥한 동생 클리포드와

의 생계 때문이다.그녀는 궁핍한 생활을 벗어나기 위한 수단으로 가게를 열
었지만 상행위를 하면서 처음으로 외부세계와 접촉하는 사회생활을 시작하게
된다.그리고 그 과정에서 그녀는 서서히 일과 수입과 자립성을 가진 현실적
인 여성으로 변모해 간다.헵지바는 가게를 열면서 생계를 유지하고 동시에
자아에 눈을 뜨면서 점차 새롭고 모험적인 생활을 시작하게 되는 것을 계기로
은둔의 상태와 칠박공의 집을 벗어나 클리포드와 함께 기차여행을 시도한다.
그들은 과거의 억압적인 분위기에서 해방되어 흥분과 환희,두려움으로 집을
벗어나 시공을 초월하는 여행을 시도하지만 결국 시골역에서 도중하차하여 현
실로 나아가자 못하고 다시 집으로 돌아온다.알프레드 레비(AlfredJ.Levy)
가 언급했듯이 헵지바는 과거에 집착함으로써 고립에서의 탈출 시도는 실패하
고 만다.

심지어 과거를 거부하기 위한 가장 맹렬한 시도에서도―클리포드와 함께
기차를 타고 가는 중에도―그녀는 자신의 행동에 도취되어 기차가 “핀쳔가
의 아래위를 지나간다”고 상상함으로써 과거의 고정관념에 집착한다.
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Even in hermoststrenuousattempttorepudiatethepast―hertrain
ride with Clifford―She is overwhelmed by whatshe is doing and
fundamentallyadherestoherfixedideaofthepastbyimaginingthat
thetrainwas“passingupanddownPyncheonStreet.”(Levy190)

자신감을 잃은 클리포드는 몸을 떨며 헵지바에게 길 안내를 맡기는 나약한
모습을 보이며,헵지바 또한 주체적인 결단이 필요한 상황에서 어쩔 줄 몰라
한다.헵지바는 무릎을 끓고 하나님께 자비를 구하기 위해 “저희들의 아버지
시여―저희들이 당신의 아들딸들이 아니옵니까? 저희들을 불쌍히 여기소
서!”(267)하고 기도를 올린다.그들은 기도를 통해 세상을 용감히 헤쳐나가려
고 하지만 과거의 어둠 속에서 너무 많은 시간을 보냈기에 현실의 밝음에 적
응하기 어려웠다.그들은 폭풍우가 치는 외부세계로 뛰어나가지만 다시 돌아
올 곳은 칠박공의 집뿐이다.두 사람이 기차여행을 끝내고 집으로 돌아왔을
때 헵지바는 성취감과 피로감이 한꺼번에 몰려왔다.책임감을 다한 후 피로감
을 느끼는 헵지바의 모습에서 그녀가 이미 자아에 눈을 떴음을 알 수 있다.
결국 가게문을 열고 기차여행을 떠나는 두 번의 시도는 모두 실패로 끝나 고
립의 상태로 되돌아오는 처지에 이르지만,헵지바의 노력이 결코 헛된 것은
아니었다.사실 이 순간은 헵지바가 현실적인 여성으로 도약하는 의미 있는
기회였다.
제프리 판사가 죽은 후,헵지바의 괴로움이 안락함으로 반전되는 결말이

해피엔딩으로 마감되면서 홀그레이브와 피비는 결합하고,헵지바와 클리포드
는 뜻밖의 유산상속으로 새로운 삶을 맞는다.이들 모두 부자가 되어 낡은 집
을 버리고,시골의 새집으로 이사가게 된다.지금까지 호손은 헵지바에게 드러
난 불편함과 문제점을 제기하고,이를 극복하기 위해 헵지바의 참한 여성에서
현실적인 여성으로 변모하는 과정을 보여주었다.
헵지바의 변모과정과 그 전형적 실체를 살펴보면,현실적인 여성으로 칠박

공의 집에 살러온 사촌 피비의 도움이 컸다.결혼해서 시골로 이사갔던 핀쳔
사촌 딸인 피비는 아버지가 죽고 어머니가 재혼하게 되자 아버지 친척들과 살
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기 위해 핀쳔가로 돌아온다.그녀는 본래 보수적인 핀쳔가의 인물이지만 그녀
의 아버지가 평민 여성과 결혼함으로 귀족가문의 ‘숙녀’란 이미지에서 벗어난
활발한 뉴잉글랜드 여성이다.이렇듯 칠박공의 집밖에서 자란 피비는 참한 여
성상이기보다 현실적인 여성상에 가깝다.
피비는 작품 초반부터 퍽 사랑스럽고 안정된 착한 성품의 소녀로 등장한

다.힐긋 보기에 그녀는 가정 일에 능숙하고,순수하고,부드럽고,순종적인 여
성이다.그녀는 핀쳔가의 일을 아주 잘 꾸려갔으며,외형적으로나 감성적으로
도 칠박공의 집 분위기를 밝게 만드는 참한 여성상의 요건을 충족시킨다.바
바라 웰트는 “가정은 즐거운 장소라고 생각되며 ...참한 여성은 편안함과
즐거움을 베풀도록 기대되었다”(31)라고 정의를 내리고 그 은유도 피비의 행
적과 관계가 깊다.
피비의 특징은 충만한 젊음과 주변을 환하게 밝혀 주는 타고난 빛이란 의

미를 가진 이름으로 구체화된다.'Phoebe'의 어원은 그리이스 신화의 달의 여
신 아르테미스(Artemis)로서 ‘빛’자체이다.호손은 피비에게서 순수하고 명랑
한 소녀와 빛과 꽃의 이미지를 연상한다.피비가 중심으로 되어 있는 5장 전
반부를 아침의 햇빛,아침의 미풍,아름다운 흰장미 그리고 에덴동산과 같은
밝은 이미지로 가득 채운 호손은 피비를 인간의 온정과 동정심을 나타내는 불
꽃에 비유하고 있다.피비의 미소는 “기분 좋은 홍조”를 가지고 있으며 핀쳔
가에서 그녀의 존재는 “음침한 곳의 한 줄기 햇살”이란 말로 비유된다.또한
그녀는 “난로불의 불빛”처럼 낙심한 클리포드에게 “벽난로의 불꽃”과 같은 기
쁨을 주는 여성(68-69,80,140)으로서 여기서 피비는 끊임없이 생명을 주는
존재로 상징되며,피비의 빛은 빛이 있어야 작업이 가능한 홀그레이브의 사진
이 밝히는 진실과도 연결된다(VonAbele401).
피비가 헵지바를 찾아온 것은 어머니가 재혼하여 그녀 혼자 살지 않으면

안될 처지이기 때문이다.그러나 본문에서 피비는 “헵지바가 그녀의 가장 가
까운 친척이라서 왔을 뿐이지,헵지바에게 조금도 보호받을 생각은 없다”(74)
면서 자신의 자립성을 강조한다.피비는 결코 의존심을 보이지 않고,오히려
헵지바와 상부상조하거나 헵지바를 돕는다.피비의 이런 모습은 참한 여성상
이라기 보다 현실적인 여성상의 특징을 잘 보여준다.
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피비는 헵지바의 가게 일을 도우면서 헵지바와 달리 손님을 잘 다루고 흥정
에도 장사수완을 보여 손님의 인기를 끌었다.과거 “시골장에서 좌판을 벌려
거기에서 누구보다 장사를 잘했던”(78)피비는 칠박공의 집에 도착한 다음 날
부터 헵지바를 도와 장사에 뛰어든다.중산층 가정의 이데올로기의 행동지침
을 실천하는 견본(Pfister151)으로서 피비는 본래 현실적이어서 “자본을 많이
투자하지 않고도 거래를 늘릴 수 있고 이익을 많이 낼 수 있는 궁리”(79)를
가지고 장사의 유능함을 발휘했다.그녀는 가게 일 뿐만 아니라 집안 일에도
성실성과 유능함을 보여주는데,칠박공의 집은 오랜 세월에 걸쳐 먼지로 뒤덮
혀 있었으나 그녀가 온 뒤로 깨끗하고 말끔히 씻겨지고 정리정돈이 이루어지
는데서 살필 수 있다.피비는 이처럼 헵지바를 도와 주면서도 자부심을 드러
내거나 위선을 부림이 없이 늘 겸손한 태도로 다가간다.피비는 일상적인 관
계에서 단절되고 어둠에 휩싸여 있던 칠박공의 집에 들어가면서 그 속에 고립
된 사람들에게 빛을 비추고 희망을 안겨 주었다.이런 피비를 헵지바는 “진정
한 뉴잉글랜드 숙녀”(74)라고 부를 정도로 피비가 발산하는 빛은 정결함과 순
결함을 나타내는 천사의 이미지를 담고 있다.감동한 베너(Venner)아저씨도
피비처럼 천사와 같이 일하는 사람을 본적인 없다고 헵지바에게 칭찬한다.화
자로서 작가도 다음과 같이 표현한다.

피비의 행동에는 영적인 면이 있었다.길고 바쁜 하루의 일과는―대개 더
럽고 추한 부분을 차지하는 일에 소비되는―그녀 성격에서 피어나는 듯한
가사 일의 우아함으로 인해 즐겁고 사랑스러워졌다.따라서 그녀가 집안
일을 취급하는 동안에는,그 노동은 쉽고 유연한 매력적인 놀이였다.천사
는 애쓰지 않아도 훌륭한 작품을 만들 듯 피비도 그러했다.

TherewasaspiritualqualityinPhoebe'sactivity.Thelifeofthelong
andbusyday―spentinoccupationsthatmightsoeasilyhavetakena
squalidanduglyaspect―hadbeenmadepleasant,andevenlovely,by
thespontaneousgracewithwhichthesehomelydutiesseemedtobloom
outofhercharacter;sothatlabor,whileshedealtwithit,hadtheeasy
andflexiblecharm ofplay.Angelsdonottoil,butlettheirgoodworks
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grow outofthem;andsodidPhoebe.(82)

피비는 헵지바의 집에 머무는 동안 헵지바에게 실제적으로 도움을 줄 뿐
아니라 정신적으로도 큰 위안을 준다.핀쳔가의 가족 건강을 회복시키면서 클
리포드에게 빛나는 “햇살인 동시에 꽃”(bothsunshineandflowers)(108-109)
이고 클리포드의 영혼에 상처를 치유해주는 피비의 존재은 “간호사이고 보호
자이며 또 놀이친구”(144)이다.이렇듯 사건이 진행될수록 피비는 점차 헵지바
에게 없어서는 안될 존재가 된다.거리의 철학자인 베너아저씨도 이 사정을
알고 시골집을 다니러 가는 피비에게 빨리 돌아오라고 당부해 마지않는다.

“이제 그들은 다시는 너 없이 살지 못할 거다―다시는 피비야!결코 너 없
이는 못살아―마치 하나님의 천사 중 하나가 그들과 살면서 그 침침한 집
을 유쾌하고 안락하게 해주었던 것처럼!그들을 그런 심한 시험에 빠뜨리
지 말거라.이렇게 화창한 여름날 아침에 그 천사가 날개를 펴고 그가 왔
던 곳으로 날아가 버린다면 그들이 슬픔에 목이 메일거라고 생각되지 않
니?네가 기차를 타고 집으로 가게 되면 그들은 꼭 그렇게 슬퍼질거다.그
들은 참아내지 못할 거야,피비야 그러니 꼭 돌아오너라!”

“Theycanneverdowithoutyou,now,―never,Phoebe;never―nomore
thanifoneofGod'sangelshadbeenliving withthem,andmaking
theirdismalhouse pleasantand comfortable!Don'titseem to you
they'dbeinasadcase,if,somepleasantsummermorninglikethis,
theangelshouldspreadhiswings,andflytotheplacehecamefrom?
Well,justsotheyfeel,now thatyou'regoinghomebytherailroad!
Theycan'tbearit,MissPhoebe;sobesuretocomeback!”(221)

헵지비와 클리포드 그리고 베너의 언급을 종합해보면,피비는 칠박공의 집
에서 천사 못지 않게 즐겁고 편안하게 해주는 여성으로서 핀쳔가에 영과 육의
기쁨의 원천이 된다.
피비의 언행을 살펴보면 호손의 아내 소피아와 매우 흡사하다는 사실이 드
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러난다.소피아는 밝은 성격의 소유자로 호손의 삶과 작품에 큰 영향을 미쳤
다고 알려져 있다.소피아는 호손을 존경하고 흠모하여 그의 작업을 돕는데
헌신했으며,호손의 내성적인 성격을 우울증과 강박증 등에서 벗어나도록 적
극 조언했다.결혼 전에 그녀는 화가로서 자질을 충분히 갖추고 있었으나,결
혼 후에는 자신의 재능과 관련된 직업을 포기하고 남편을 보조하는 것을 최고
의 일로 여겼다.비평가 헐스트(Hurst)에 의하면,소피아는 남편의 창작을 조
금이라도 도울 수 있다면,그것이야말로 그녀 인생의 주요 직분으로 느꼈으며
(45),오히려 당시 전문직으로 활약하던 19세기 여성작가들에게 혐오감을 느끼
기도 하였다(C.18:202).‘피비는 소피아를 모델로 했다’는 견해를 뒷받침할 수
있는 몇 가지 사례를 살펴보면 우선 호손은 여러 편지에서 그의 아내를 곧잘
피비라고 불렀으며,피비는 소피아의 기질이나 성향뿐만 아니라 재능에서도
흡사하다.작가 호손에게 그의 아내 소피아가 구원의 여인이었던 것처럼 홀그
레이브에게 피비는 우울했던 과거를 벗어버리고 현재의 따스함과 희망을 안겨
준 구원의 여성이다.홀그레이브는 피비에게 격정적인 사랑의 고백을 하고 피
비의 마음을 확인하는데,이 장면을 자전적으로 비유하면 호손이 소피아에게
보낸 사랑의 고백으로 볼 수 있다.

“그대는 나를 사랑하오?”홀그레이브가 물었다.“우리가 서로 사랑한다면
그 순간은 너무나 소중한 거요.우리 잠시 여기서 멈춥시다,그대는 나를
사랑하오,피비?”
“당신은 제 마음을 들여다 보시잖아요”그녀가 눈길을 떨어뜨리며 말했다.
“당신은 제가 당신을 사랑하는 걸 아시면서요.”

“Do you love me?”asked Holgrave.“Ifwe love one another,the
momenthasroom fornothing more.Letuspauseupon it,and be
satisfied.Doyouloveme,Phoebe?”
“You look intomy heart,”replied she,letting hereyesdroop.“You
know Iloveyou!”(307)
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소피아는 “무엇이든 정돈하는 재능”(Mellow 359)을 지녔으며,가정이라 할
만한 곳에서는 아무리 거주 기간이 짧더라도 살기에 알맞은 분위기를 만들어
내는 능력이 있었다.피비도 칠박공의 집에 온 후에 그런 능력을 보여주고 있
어서 비평가들은 호손에게 “다분히 소피아를 제외하고는”(Levy466)일찍이
보지 못한 이상적인 여자라고 지적하기도 하였다.
피비는 사회나 가정에서 모범적인 여자이다.그녀는 퇴락한 과거의 명문집

안에 새 기운을 불어넣는 “극적 재생과 에너지의 상징”이며 “착한 요정처럼
주변환경을 바꾸어 놓는 재능을 지닌 활발하게 부지런히 일하는 주
부”(Buitenhuis95-96)이다.비평가 포글(Fogle)은 “그녀는 칠박공의 집의 모
든 인물가운데 인간성의 중심에 가장 가까이 자리잡고 있다”(155)고 지적한
바 있다.
그러나 피비가 단순히 매력적이고 즐거움의 모습만 나타내는 것이 아니고

이미 언급했듯이 집안 일을 할 때도 성실함과 유능함을 보여준다.피비의 자
립심과 유능함은 그녀가 참한 여성이라기보다 현실적인 여성으로 자랐음을 증
명한다.특히 그녀가 부엌일이나 아이들을 가르치는 일을 잘 할 수 있는 것은
아버지는 핀쳔가의 사람이지만 어머니가 평민출신이기 때문이다.그녀는 지체
는 높지만 ‘숙녀’로 태어나지 않았기 때문에 무능한 헵지바와 달리 참한 여성
상의 기대에 구애받지 않고 자유롭게 활동할 수 있었다.말하자면 현실적인
여성상의 혜택을 만끽한 침착하고 매력적이며 자립적인 여성이다.화자인 호
손은 “그녀에게 적합한 길은 보통 사람들이 다니는 잘 닦은 길이며 그녀가 가
장 즐거움을 느낄 동반자는 사람들이 길을 가다 방향을 바꿀 때면 언제나 만
나는 사람”(142-43)이라고 설명한다.나아가 그녀를 “여성적 우아함과 생활능
력을 겸비”(80)한 본보기라며 칭찬을 아끼지 않는다.
자립심과 유능함과 더불어 여성의 건강한 육체는 현실적인 여성상의 또 다

른 특징으로서 1800년대 미국 개혁작가들이 권하는 목표 중 한 가지이다.그
점에서 ‘야위고’(shunken),‘찡그린’(scowling)헵지바와 대조적인 피비는 햇빛
과 같은 건강미를 유지했다.처음 “어린 소녀였던 그녀의 갸날픈 모습은 ...
가볍게 계단을 내려갔으며,마지막 계단에서 인도로 가볍게 뛰었다”(68).그러
나 피비는 “젊고 생기 넘치고 쾌활한 얼굴”(68)로 잔디를 뽑거나 흙을 파는
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등 활동적인 일을 실천하기 시작했다.그녀는 매일 정원을 가꾸어12)핀쳔가
정원을 즐겁고 아름다운 장소로 만들었다.

피비가 정원을 돌보게 된 이래로 이 외딴 정원에 얼마나 많은 즐거운 사건
이 일어났는지 놀랄 지경이다.정원에 처음 왔을 때 벌을 보았거나 벌의
소리를 들은 듯했다.그리고 가끔 ―거의 끊임없이 ―그 이후로 벌들이 계
속 그리로 왔는데 그 이유는 하늘만이 알고 계실 뿐이다....

Itiswonderfulhow manypleasantincidentscontinuallycametopass
inthatsecludedgarden-spotwhenoncePhoebehadsetherselftolook
forthem.Shehadseenorheardabeethere,onthefirstdayofher
acquaintancewith theplace.And often,―almostcontinually,indeed,―
sincethen,thebeeskeptcomingthither,Heavenknowswhy,...(147)

피비의 숙련된 솜씨는 정원 가꾸기에만 국한되지 않는다.호손은 일과 생
산을 여성의 필수적인 것으로 보았다.일에 관해 헵지바는 무능하고 ‘습관적으
로 게으른’반면 피비는 모든 일을 처리하는데 성실하고 유능하다.그녀가 고
향 뉴잉글랜드에서 많은 것을 배웠던 피비가 “많은 일감이 있는 곳으로 이동
한 뒤,그 할 일이 비록 항아리나 주전자를 닦는 것처럼 매우 소박한 일일 지
라도 사랑스럽고 즐거운 분위기에서 그 일을 하는 것이다”(80).이와 같이 아
무리 하찮은 일도 즐겁게 하기 때문에 노동에 품위를 더하고 빛을 발하는 피
비는 가사노동에 “정신적인 특성”(spiritualquality)(82)을 부여함으로써 여성
의 육체적 노동에 참다운 의미를 제공하는 ‘가정의 천사’(domesticangel)로
인식된다.그녀는 부엌을 관리하고 칠박공의 집 나머지 부분도 점검하기 시작
했다.이런 피비의 모습을 본 헵지바는 “피비와 차주전자를 끓이는 불길은 똑
같이 그들 각각의 작업장에서 밝고 쾌활하고 능률적이다.”(76)고 비유한 바 있
다.피비의 가사일은 핀쳔가에 큰 영향을 끼치면서 집안을 변화시키고 재생시

12)『하퍼의 신월간지』(Harper‘sNew MonthlyMagazine)에서 19세기 개혁적인 작가인 노
라 페리(NoraPerry)는 “정원 가꾸기는 매우 아름다운 일이다.그 이유는 건강에 좋기 때
문이다.그 일은 사람을 풍만하고 건강하고 멋지게 만든다”(780)고 언급한 바 있다.



-66-

켜 대대로 불임과 저주가 내려진 집과 정원을 “가정과 친숙한 구역”(182)으로
바뀌면서 “집”(house)의 이미지는 “가정”(home)의 이미지로 변화되어간다.그
외 피비는 집밖의 활동에도 참여하는데,그녀는 그 일을 하는데 전혀 부끄러
워하지 않고 오히려 자부심을 갖고 있었다.

“아,나는 동네 가게에서 가족을 위해 내내 물건을 샀다”고 피비가 말했다.
“그리고 나는 환상적인 바자회에서 책상을 하나 가지고 다른 사람보다 더
할인했고 ...당신은 내가 아내가 될 뿐만 아니라,멋지고 어린 여성판매
원임을 알게 될 것이다!”

“Oh,Ihavedonealltheshoppingforthefamilyatourvillage-store”
saidPhoebe.“AndIhavehadatableatafancy-fair,andmadebetter
salesthan anybody....You shallseethatIam asnicea little
saleswoman,asIam ahousewife!”(78)

호손은 피비의 가사솜씨 뿐 아니라 상점을 경영하는 사회활동도 칭찬한다.
피비는 헵지바의 가게를 정리 정돈하여 이윤을 남기고 핀쳔 가족에게 필요한
수입을 제공해준다.이런 점에서 피비는 자급자족할 수 있고 스스로 생존할
수 있는 현실적인 여성상으로 이해된다.뿐만 아니라 피비는 에스코트를 받지
않고 스스로 칠박공의 집에 오고 가면서 하루종일 집 안에만 있는 헵지바와
달리 혼자 외출도 하며 교회의 예배에 참석한다.“일요일마다 피비가 교회를
다녀온 후로는”(154)이란 구절에서 알 수 있듯이,집밖에서 친구들이나 가족과
주말을 보내던 피비는 헵지바에게 사람들과 어울리는 사교활동을 권한다.또
시골에 있는 어머니와 친구를 방문하려고 홀로 집을 떠나 기차여행을 하고 난
후 피비는 스스로 다시 칠박공의 집에 되돌아온다.이런 점들은 그녀가 현실
적인 여성임을 보다 잘 증명해 준다.그 외 잠시 집밖의 일자리로서 학교 선
생님으로 근무한 적이 있었다고 밝히는데,이는 공적인 여성상의 일면으로,호
손이 일시적으로 공적인 여성상을 지지하는 것으로 비춰질 수 있다.그러나
호손은 여전히 피비가 현실적인 여성상이라는 사실을 더 강조한다.
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호손은 피비를 통해 당대 여성들이 참한 여성상을 벗어나 현실적인 여성상
을 선택하는 것과 관련해 여성의 자급자족을 권장하는 동시에 결혼에 신중히
접근하도록 바람직한 결혼관을 제시한다.이미 언급했듯 참한 여성상을 표방
하는 헵지바는 결혼과 연애과정을 부와 사회적 지위를 교환하는 일종의 사업
적 거래로 이해했다.그에 비해 현실적인 여성은 남녀의 불행한 결합을 미리
피하고 미래 배우자의 성격을 판단하는 것을 결혼과 연애과정의 목표로 삼는
다(Cogan103).실제 여성들이 사회적ㆍ금전적 이득 때문에 결혼하는 것은 사
회적 위치의 불균형으로 여성을 전락시키고 결혼생활의 불씨가 될 수 있기 때
문이다.
피비는 부와 사회적인 지위에 기준을 두고 남편을 선택하는 참한 여성상의

결혼관보다 현실적인 결혼관을 선택하므로 사회적ㆍ금전적 우월감을 갖기 위
해 결혼을 이용하는 일은 없었다.그 실례로 피비가 교제하는 홀그레이브를
살펴보면,그는 개혁성을 지닌 현실적인 인물로 시골학교 교사,상점판매원,
신문의 정치면 편집자,최면술 강연자 등을 거쳐 현재의 은판 사진작가에 이
르기까지 당대 실용적인 직업을 두루 섭렵한 경험을 갖고 있다.홀그레이브는
피비를 만나기 전 자신은 너무나 외롭고 황량했으며 미래도 암울함을 벗어날
수 없는 상태였으나,피비를 만나는 순간 소망과 온기와 기쁨으로 인해 어두
웠던 순간이 단번에 축복으로 변했다(306)고 고백한다.즉 피비를 만나기 전에
홀그레이브는 “마음을 유지하지 못하고 정신적인 양분을 찾고”(178)있는 상
태이며 인간에 대한 연민을 잃어가고 있었다.그러다 그는 피비를 만난 후 핀
쳔가의 혈통을 이어받은 피비의 밝은 성격에 매력을 느꼈고 피비 또한 홀그레
이브를 “열심히 일하고,인정많고 도덕적인”(hardworking,compassionateand
moral)(Cogan75)인물로 확신하여 마침내 둘은 결혼에 도달할 수 있었다.
이처럼 피비는 여러 부문에서 선조 앨리스 핀쳔(AlicePyncheon)과는 아주

달랐다.비록 앨리스 이야기는 18세기 여성에 관한 것이지만,19세기 여성과
관련해 보면 참한 여성상의 기대가 결혼과 연애과정에서 여성을 어떻게 희생
시키는지 잘 보여준다.소설에서 앨리스는 꽃을 가꾸고 하프시코드를 연주하
는 데 시간을 보내는 한가로운 숙녀다.그녀는 “숙녀로 태어났으며 온화하고
냉정한 기품을 지닌 채 세상의 세속적인 대중들과는 분리되어 있었다”(201).
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매튜 몰(Mattew Maule)은 앨리스의 아버지인 거베이즈 핀쳔(Gervayse
Pyncheon)에게 자신이 앨리스를 매체로 하여 핀쳔 땅의 사라진 부동산 증서
에 관해 밝혀낼 수 있다고 하자 거베이즈는 그녀를 매튜의 손에 넘겨주었다.
거베이즈는 처음에는 약간 망설였지만 결국 부동산 증서만 발견하면 앨리스를
넘겨주기로 하고 그 이익을 상상하며 자신의 행동을 합리화한다.그는 가족의
부(富)를 위해 자신의 딸을 기꺼이 희생시킨다.피비와 달리 선택의 여지가 없
던 앨리스는 대다수의 참한 여성처럼 물질적인 거래로 교환되고 금전적인 이
익 때문에 파멸한다.
현실적인 여성상은 여성이 결혼할 때 교환 거래되는 것을 막는 동시에 여

성이 구혼자의 속임수에서 벗어날 수 있도록 보호 수단을 취한다.예를 들어
현실적인 여성은 구애하기 전에 구혼자의 장점과 단점을 신중하게 고려하여
감정에 치우친 결정보다 이성적이고 현실적인 접근을 시도한다.피비도 홀그
레이브와 교제하는 데 많은 시간을 보내며 일상적인 일을 통해 자연스럽게 접
근한다.

피비는 그들이 처음 사귀기 시작했을 때 솔직하고 단순한 생활태도를 가진
그녀답지 않게 홀그레이브의 접근에 대해 유보적인 태도를 취하였다.비록
거의 날마다 만나 친절하고 우호적이며 친숙한 방법으로 이야기를 나눴지
만 그녀는 아직도 홀그레이브를 잘 안다고 만족해하지는 않았다.

Phoebehadheldbackrathermorethanwascustomarywithherfrank
andsimplemannersfrom Holgrave'snotvery markedadvances.Nor
wassheyetsatisfiedthatsheknew him well,althoughthey almost
dailymetandtalkedtogether,inakind,friendly,andwhatseemedto
beafamiliarway.(147)

피비와 홀그레이브가 저녁마다 식물을 가꾸기 위해 정원에서 서로 대화를 나
누는 동안,그녀는 그의 성격을 파악하고 남편으로 적합한지 평가한다.피비는
홀그레이브의 인격에 관해 헵지바에게도 상담한다.그녀는 어떤 목적도 없이
홀그레이브가 핀쳔가를 가정처럼 느끼도록 해주며,일상적이고 편안한 감정으
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로 그와 대화한다.이렇듯 피비는 어리석은 연애 대신 합리적인 구애를 통해
홀그레이브와 결혼에 이를 수 있었다.
피비와 대조적인 앨리스는 참한 여성상의 이상을 추구하다가 결국 매튜 몰

에게 희생된다.앨리스가 사적인 일대일의 교제에 동의하자 매튜는 감시감독
없이 그녀에게 구애하고 그녀의 통제권까지 갖는다.한편 앨리스는 처음 매튜
를 보았을 때 그의 준수한 용모,힘,에너지에 내심 호감을 지녔다.매튜에게
매력을 느낀 앨리스는 아내와 ‘모성’이란 근원적 가치에 만족할 수 없었는데,
그녀의 이런 모습은 참한 여성상의 이상에서 다소 벗어난다고 볼 수 있다.매
튜는 앨리스의 태도를 용서할 수 없어 최면으로 앨리스의 영혼을 종속시키고,
굴욕감을 주며 복수한다.그 과정에서 매튜가 신부로 평민의 딸을 선택하자,
아름답고 자부심 강한 앨리스는 자존심이 너무 상해 결혼과 함께 모든 희망을
포기하고 괴로워하다 마침내 죽음에 다다른다.
앨리스가 ‘숙녀’가 되는 것은 자동적으로 그녀가 희생되지 않도록 보호해

주리란 선입관에 있다.“‘아버지가 옆에 계실 때는 확실히 두려워할 필요가 없
겠지요.’...‘또한 숙녀란 어떤 상황에서도 자기 자신에게 진실하기만 하다면
누군가를 두려워할 필요가 없다는 것을 알고 있지요!’”(202)에 제시되는 사실
을 살펴보면,앨리스 아버지는 매튜의 악한 의도에서 그녀를 보호하지 못하고,
그 겁없는 무모함이 그녀를 파멸시킨다.앨리스는 참한 여성상의 이상을 버리
지 못한 채 매튜를 향한 사랑이 실패하자,“왜냐면 그녀는 너무나 자제력을
잃어서,결혼하는 것을 죄악으로 여겼을 것이다”(209)라는 구절이 설명해 주듯
이 심한 좌절감에 빠져 누구와도 결혼하지 못하게 된다.앨리스 핀쳔의 이야
기는 앨리스가 가정적이고 순종적인 여성상,즉 참한 여성상에서 벗어남으로
인해 불행을 겪는다는 형식을 띠고 있지만 본질적으로는 앨리스가 매튜 몰과
아버지 거베이즈 핀쳔에 의해 희생된다는 이야기다.
호손은 앨리스를 통해 참한 여성상의 부정적인 측면과,헵지바와 피비를

통해 현실적인 여성상의 유익성을 제시한다.그러나 피비의 공적인 교육은 인
정하지 않았기 때문에 현실적인 여성상을 완전히 수용했다고 보기에는 아쉬운
점이 있다.하지만 피비의 생활경험이 자급자족하기 위해 필요한 기술을 익히
는 과정이란 점을 감안하면,호손은 피비가 현실경험을 통해 충분히 교육받았
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다고 보았다.
호손은 전반적으로 자신의 소설에서 여성의 희생에 기여한 참한 여성상의

문제점을 밝히고 현실적인 여성상을 제시하고 지지했는데,이런 태도가 가장
두드러지게 나타난 작품이『칠박공의 집 이라고 하겠다.호손의 초기 단편에
나오는 여성인물은 무력하기 때문에 남성에게 희생되지만『칠박공의 집 에 등
장하는 헵지바와 피비는 희생에 적극적으로 저항한다.그들의 저항으로 호손
은 참한 여성상의 불리한 점과 현실적인 여성상의 유익한 점을 밝힌다.
소설의 결말부를 요약하면 홀그레이브와 피비가 결혼함으로써 제프리의 재

산을 물려받고 부자가 된다.악인의 역할을 담당하던 제프리 핀쳔은 급사하고
남겨진 헵지바,클리포드,피비 등 모든 인물은 부를 거머쥐고 시골저택으로
이주한다.이런 반전과 극적인 해피엔딩은 당시 유행했던 여성작가들의 작품
과 유사하다는 점에서 다소 논란이 되어 왔다.비평가 피들러는 이 작품이 희
망적인 삶을 보여주려고『주홍글자 가 가진 어두운 면을 배제시켜 버렸으므로
예술적으로는 다소 실패하였다고 하지만(422),호손은 현실적인 여성으로 등장
한 피비의 역할로 인해 개인적으로 아주 만족하였다.호손은 결말에서 클리포
드에게 행복을 되찾아주고,헵지바를 어둠과 고립 속에서 구하고,베너 아저씨
에게 새로운 집을 제공한 피비의 역할에 비중을 두어 “지상을 변화시켜 다시
에덴으로 만들었다”(307)는 홀그레이브의 평가까지 덧붙인다.결국 호손은 헵
지바와 피비를 통해 참한 여성상의 한계성을 절감하고 그와 대비되는 현실적
인 여성의 유익함을 보여주려 했다고 하겠다.
호손은 참한 여성상이 존재하는 한 남성은 계속해서 여성을 희생시키고,

그 희생을 끝내려면 현실적인 여성상을 받아들일 것을 제시한다.호손은 몇
몇 단편을 통해 여성의 희생을 제시하고,『주홍글자 에서는 참한 여성상에서
비롯되는 여성의 희생을 밝히고,그 대안으로『칠박공의 집 에서 현실적인 여
성상을 제시하였다.현실적인 여성상의 유익함을 강조하는 점은 19세기 사회
에 요구하는 호손의 적극적인 태도와 시각의 변화라고 볼 수 있다.결론적으
로 호손은 정서적ㆍ물질적ㆍ금전적인 면에서 여성의 위상을 향상시키는데 깊
은 관심을 표명하였다.
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4.『블라이드데일 로맨스 와 공적인 여성상

호손은『주홍글자 와『칠박공의 집 에서 참한 여성상의 문제점을 제시하고
대안으로 현실적인 여성상과 공적인 여성상의 일부를 지지하였는데,이는 19
세기 여성운동 직후 호손의 반응이라고 볼 수 있다.호손은 실험 농장인 브룩
팜(BrookFarm)의 경험을 토대로『블라이드데일 로맨스 를 출판했다.사회개
혁과 이상사회 건설을 시도하는 과정에서 나타난 허구성을 파헤친 이 로맨스
는 여권문제,감옥개혁,초월주의 등 당대 관심을 모았던 사회문제를 동시에
다룬 작품으로 알려져 있다.따라서 데일 바우어(DaleH.Bauer)가 이 작품이
브룩 팜만을 다룬 사회주의 소설이나 작가의 자서전적 성격을 가진 이야기라
기보다는 19세기 중엽 미국전역에서 일어난 여러 현상들,즉 이상공동체 운동,
여권운동,개혁운동 등에 관한 작가의 생각을 보여주는 작품(18)이라고 평한
이유도 여기에 있다고 하겠다.
이 작품의 사건을 끌고 가는 축은 두 여성이다.강한 신념을 가진 여성운

동가 제노비아와 그녀와 대조되는 이복동생이자 ‘베일의 여인’(The Veiled
Lady)으로 알려진 프리실라이다.호손은 이들을 통해 참한 여성상과 공적인
여성상,나아가 신 여성상에 대한 발전된 입장과 시각을 드러낸다.호손은 이
소설에서 참한 여성상의 한계와 불만을 표출하고,공적인 여성상을 지지하며
신여성을 기대했다.그러나 호손은 다가올 신여성에 관해서는 다소 신중하고
유보적인 입장을 취했는데 이는 ‘개혁적’이라는 이상 속에 잠재하는 문제점과
허상을 파악했기 때문이다.이런 호손의 태도를 이해하기 위해서는 우선 참한
여성상의 전형인 프리실라부터 살펴보기로 한다.
호손에 의하면 참한 여성상은 섬세하고,나약하며,육체적 노력을 등한시하

는 여성에 해당한다.분명치 않지만 프리실라라는 성격창조는 과거 브룩 팜
농장에서 일하던 연약한 여자 재봉사를 모델로 했다는 주장도 있다(Turner
238).프리실라가 홀링즈워드(Hollingsworth)의 손에 이끌려 블라이드데일에
맨 처음 왔을 때, 그녀는 “갸날프고 실체가 없는 소녀”(a slim and
unsubstantialgirl)(C.3:26)로서 다음과 같이 묘사된다.
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그녀의 갈색 머리카락은 꼬불꼬불 하지 않고 약간 굽실한 채 모자아래 늘
어뜨려져 있었고,그녀의 얼굴은 파리하고 거의 병색을 띠고 있었는데,이
것은 태양과 대기로부터 격리되었음을 나타내며,마치 햇볕이 부족한 곳에
서 개화하려고 최선을 다하는 가는 꽃나무와 같았다.

Herbrownhairfelldownfrom beneathahood,notincurls,butwith
only a slight wave;her face was of a wan,almost sicky hue,
betokeninghabitualseclusionfrom thesunandfreeatmosphere,likea
flower-shrubthathaddoneitsbesttoblossom intooscantylight.(27)

프리실라의 이런 특성은 그녀의 아버지인 무디(Moodie)영감의 말에서도 알 수
있듯이 ‘제노비아(Zenobia)의 전설’13)에 나오는 베일 속의 여인처럼 육체가 없
는 영적인 존재로 비춰진다.

그녀는 모든 사람에서 무의식적으로 물러서는,겁 많은 어린애였지만 내성
적이고 극심한 불쾌감은 갖지 않는다.그녀에게는 인간의 실체가 없었다.
그녀가 햇살을 받고 서 있으면 마치 그 햇살이 그녀를 뚫고 지나갈 것처럼
보였고,...

Shewasa tremulous little creature,shrinking involuntarily from all
mankind,butintimidity,andnosourrepugnance.Therewasalack of
humansubstanceinher;itseemedasif,wereshetostandupina
sunbeam,itwouldpassrightthroughherfigure,...(185)

호손의 대변자 역할을 하는 화자 커버데일(Coverdale)은 프리실라를 “토양이
부족하고 햇볕이 전혀 비치지 않는 곳에서 자라려고 애쓰는 식물들”(50-51)에
비유한다.갸날프고 실체가 없는 소녀와 햇볕과 토양이 부족한 식물이란 묘사

13)‘Zenobia’는 원래 역사 속의 인물로,3세기에 로마 제국에 도전했다가 Aurelius황제에게 패
배한 Palmyra의 여왕이었다.
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와 설명을 요약하면 프리실라는 시종일관 수동적이고 순종적이고 허약한 여성
으로 나타난다.
호손은 참한 여성상은 육체적으로 뿐만 아니라 감성적으로도 연약하다는

점을 강조한다.프리실라는 블라이드데일 농장에서 달리기를 하려고 하지만
계속 넘어지는 바람에 다른 소녀들과 어울리는 데 어려움을 겪는다.“가엾은
그녀의 모습을 볼 때,그녀는 추위,두려움,신경의 흥분상태로 떨고 있었다.
아마 당신은 그녀의 그림자가 벽난로 위에서 진동하는 것을 볼 수 있을 것이
다”(27)라는 표현은 프리실라가 근심으로 마음이 산란한 상태에 있음을 묘사
한다.
프리실라의 연약한 감성은 자신을 의존적으로 만들게 된다.“이 소녀의 모

습처럼 그렇게 억압받고 슬픈 모습은 여태껏 거의 본 적이 없었다”(27)라는
구절도 그녀의 약한 모습이지만 호손은 여성들이 훨씬 더 건강한 상태를 목표
로 한다는 사실을 파악했다.허약한 프리실라가 블라이드데일 공동체에 머물
면서 점차 건강한 모습을 띠는데,이것이 현실적인 여성상의 특징이다.시골에
서 몇 주를 보낸 후 프리실라는 바깥에서의 활동과 신선한 공기 덕분에 “소녀
의 혈관에 인간의 피를 가지고 있다는 징후”(51)를 나타내기도 하고,몇 달 뒤
에는 아주 건강해져 달리고,운동하고,나무에도 오를 수 있게 된다.나아가
그녀의 감수성도 육체적 건강에 못지 않게 점차 향상되었다.

그녀가 처음 우리들에게 다가왔을 때,〔그녀는〕너무나 미숙하고 어렴풋하
고 비실체적이라서,마치 자연이 우리 눈앞에서 한 여성을 창조하고 있는
것을 보는 듯 했다....어제 그녀의 뺨은 창백했지만 오늘은 활짝 피었
다.프리실라의 웃음은 ...놀라울 만큼 새로웠다....그녀가 블라이드데
일에서 한 두 달 보낸 후,그녀는 더욱 생기가 나서 흥분상태가 되면 예쁜
모습을 지니게 되었고,그녀의 한계를 넘어선 육체적인 활동을 더해 갔다.

Sounformed,vague,andwithoutsubstance,asshehadcometous,it
seemedasifwecouldseeNatureshaping outawomanbeforeour
veryeyes....Yesterday,hercheekwaspale,today,ithadabloom.
Pricilla'ssmile...wasawondrousnovelty....Aftershehadbeena
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monthortwoatBlithedale,heranimalspiritswaxedhigh,andkepther
prettyconstantlyinastateofbubbleandferment,impellinghertofar
morebodilyactivitythanshehadyetstrengthtoendure.(72-73)

프리실라는 블라이드데일의 자연을 접하면서 상실되었던 실체인 자연성을 차
츰 회복하게 된다.오랫동안 지속되어 왔던 “극단적인 신경과민성”은 신체가
건강해지면서 그 횟수가 점차 줄어들었다.호손은 프리실라가 건강한 상태를
회복하는 과정을 제시하면서 현실적인 여성상이 지닌 육체적 운동과 외부활동
의 중요성을 보여준다.
과거 프리실라가 지닌 참한 여성상은 다소 무능하고 무력한 상태로서 다른

사람의 보호를 받으며 자의식이나 자립심은 거의 없는 모습이다.홀링즈워드
는 그녀의 무력함을 매력으로 보았지만 호손은 상반된 시각을 취한다.프리실
라는 공동체를 위해 할 수 있는 일은 거의 없고,오로지 여자 재봉사로서 비
단 지갑 만드는 따위의 일만 할 수 있었다.말하자면 프리실라의 유일한 기술
은 바느질인데,그 기술은 지갑이나 실내용 모자 같은 의상 악세사리를 만드
는 일에 한정된 것이었다.프리실라의 바느질은 가정생활과 취미활동에 필요
한 기술로서 참한 여성의 덕목에 머물러 있다.이에 반해 『주홍글자 의 헤스
터의 바느질은 생계를 유지하는 현실적인 여성의 직업으로 인식된다.
프리실라는 가사 일에도 서툴렀다.그녀는 참한 여성상으로 양육되어 가정

을 꾸리는데 필요한 기본적인 능력이 결핍되어 있었다.게다가 과거에 정신적
ㆍ육체적으로 불완전하게 성장하였기 때문에 가정생활을 실행할 기회가 거의
없었다.

그녀는 암소의 젖을 짜는 데 어려움을 겪었다.그녀는 정원에 가금을 풀어
놓았다.그녀는 자신이 맡은 저녁식사를 대개 망쳤다.그녀는 질그릇을 깨
뜨렸다.그리고 가장 큰 주전자를 우물에 빠뜨렸다....그리고 그 농장
에서 젊은 숙녀로서 가장 일 못하는 구성원이었다.

Shemetwithterriblemishapsinhereffortstomilkacow;sheletthe
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poultryintothegarden;shegenerallyspoiltwhateverpartofthedinner
shetookincharge;shebrokecrokery;shedropourbiggestpitcherinto
thewell;and...wasasunserviceableamemberofsocietyasany
youngladyintheland.(74)

결국 그녀의 무능함은 자신의 연약함과 의존성에 기인하는데,이런 의존심
은,호손이 초기작에서 지적하듯이 여성의 희생과 연관된다.연약하고 비활동
적이고 비생산적인 참한 여성상은 물질적으로나 감성적으로 자신을 지원해 줄
남성을 필요로 하므로 남성에 의해 지배당하고 이용당하기 쉽다.그녀의 이런
태도는『칠박공의 집 의 피비와 비교되는데,피비는 홀그레이브와 일상적인
일로 자연스럽게 접근하며 합리적인 구애를 통해 결혼에 이른다.피비는 남성
에게 의존해서 물질적ㆍ금전적인 안정감을 추구하려는 참한 여성상과는 달리
남성과 동등한 위치에서 합리적인 이성 교제와 자립성을 통해 자신의 삶을 영
위하는 남성관을 지닌 현실적인 여성상이다.게다가 프리실라는 웨스터벨트
(Westervelt)라는 최면술사에 의해 희생된다.웨스터벨트 밑에서 ‘베일의 여
인’(TheVeiledLady)이 되어 영매 노릇을 하는 그녀의 모습은 가부장제 아래
침묵하고 억압받는 19세기 여성을 대변한다고 볼 수 있다.제노비아 마저도
프리실라의 이런 모습을 보고 “그녀는 남성들이 그 모습을 만드는데 수세기
동안 노력해온 전형적인 여성상”(122)이라고 비하한다.
프리실라에 관한 이야기는 19세기 여성의 억압적 상태를 간파한 호손의 관

심에서 비롯된다.당시 여성은 가부장 사회 속에서 독립적으로 살아갈 수 없
기 때문에 어렸을 때는 아버지의 보호아래 있다가,결혼 후에는 남편에게 의
존하는 존재로 살아간다.소설 초반 프리실라는 아버지 무디 영감의 손에서
홀링즈워드의 손에 넘겨지는데,이는 마치 물건처럼 블라이드데일 공동체로
옮겨졌고,게다가 직접 언급되지는 않았지만 홀링즈워드의 묵인하에 프리실라
는 다시 웨스터벨트에게 넘겨진다.그 후 웨스터벨트의 지배하에 영매가 되어
‘베일의 여인’이라는 제목의 공연에 등장한다.하지만 프리실라는 웨스터벨트
의 최면술과 손아귀에서 벗어나려고 강력한 남성 홀링즈워드를 다시 원한다.
어느 날 그녀가 최면상태로 웨스트벨트에게 조종당한 채 ‘베일의 여인’으로
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청중들 앞에 서 있을 때 그곳에 온 홀링즈워드가 “오라!”(come)(203)고 한마디
던지자,프리실라는 곧 베일을 벗어 던지고 무대에서 내려와 그에게 돌아간다.

“이리와,”그는 그녀에게 자신의 손을 흔들며 말했다.“당신은 안전해,”그
녀는 베일을 걷었다....그리고 그녀를 에워싼 채 마술이 진행되는 동안
여성의 애정이 담긴 심장의 고동은 너무나 강렬했다.그녀는 비명을 지르
며 무서운 적에서 벗어나듯 홀링즈워드에게 도망쳤으며,영원히 안도했다!

“Come,”saidhe,waving hishandtowardsher.“You aresafe!”she
threw offtheveil...Andthetrueheart-throbofawoman'saffection
wastoopowerfulforthejugglerythathadhithertoenvironedher.She
utteredashriekandfledtoHollingsworth,likeoneescapingfrom her
deadliestenemy,andwassafeforever!(203)

하지만 이 상황에서 주목할 사실은 그녀의 이동이 물리적으로 이루어지지
만 심리적으로는 아무런 차이를 보여주지 못한다는 점이다.그녀는 홀링즈워
드의 지배아래 다시 들어감으로써 의존심은 계속되고,단지 지배자의 이름만
바꾸었을 뿐 참한 여성상이 남성에게 순종하듯 그녀도 홀링즈워드가 시키는대
로 한다.예컨대 홀링즈워드가 “오늘 밤 너무 뛰지 않는 게 좋을 거다.그리고
많은 이슬이 내릴 것이니 문 밖에 앉지 말라.”고 지시하자 프리실라는 즉시
자신의 행동을 멈추고 “홀링즈워드의 발이 있는 현관 아래 앉아”(76)만족감
과 행복감을 느낀다.프리실라는 홀링즈워드가 시키는 대로 “마음이 동요되고
(swayed),그에게 매료되어 무의식적으로 그의 힘에 의존하려는”(77)태도를
취하는데,이런 모습은 제노비아와 함께 있을 때도 나타난다.홀링즈워드가 여
성의 ‘참된 인격과 위치’(truecharacterandplace)란 주제로 제노비아와 충돌
할 때 프리실라는 제노비아를 사랑하지만 홀링즈워드의 입장을 옹호한다.더
욱이 제노비아가 홀링즈워드를 사랑하고,홀링즈워드가 자신의 목적과 계획을
달성하는데 필요한 자금 때문에 자신을 선택한 것을 알면서도 프리실라는 홀
링즈워드를 받아들인다.그녀는 그에게 남자의 권위를 믿었고,그녀가 성장하



-77-

면서 받은 교육,즉 “그녀의 자리는 남성 옆에 존재한다”(122)는 관념에 지배
되어 살아왔다.소설 초반 홀링즈워드의 보호를 받으며 들어 온 그녀가 후반
부에서는 상심한 홀링즈워드의 보호자가 된 적도 있다.이로 인해 그녀가 일
시적이나마 강한 여자로 비춰질 수 있으나,결국 여전히 자아를 깨치지 못한
채 홀링즈워드 가까이에 머문다.
그 외 소설 곳곳에서 프리실라는 자유의지가 결여되어 있음이 드러난다.

예를 들어 커버데일이 프리실라에게 영매를 그만두라고 종용했을 때 프리실라
는 자신이 나뭇잎처럼 이러저리 바람에 날리며,“자유의지가 전혀 없다.”(171)
라고까지 고백한다.이렇듯 프리실라는 자신의 주장이나 목소리는 없고 오로
지 명령에 복종하는 순종적인 여성으로 그려지고 있다.하지만 19세기 남성중
심의 가부장사회는 프리실라와 같은 여성을 더 선호했다.
『블라이드데일 로맨스 에서 호손은 의지가 박약하고 남성이 다루기 쉬운

여성인 프리실라를 등장시켜 여성의 인격과 품격을 저하시키는 참한 여성상을
우회적으로 비난한다.그와 동시에 호손은 현실적인 여성상을 긍정적으로 수
용하고 나아가 여성을 위한 더 강력한 대안을 필요로 했다.그 결과 소설 후
반부에서는 제노비아를 등장시켜 공적인 여성상과 신 여성상의 이상을 펼친
다.
제노비아는 작가의 전기적 사실과 관련해 보면 마가렛 풀러와 동일한 인물

로 간주된다.이는 소설 속 제노비아에게 풀러의 이미지가 투영되고 이들 사
이의 유사점과 공통점이 발견되기 때문이다.예컨대 여성운동가로서의 신념과
사상,비밀스런 결혼,그리고 젊은 나이에 익사하여 생을 마감하는 등의 일치
성을 보인다.풀러는 여성들이 자신들의 목소리를 찾는 데 도움을 줄 책임감
을 느끼고,여성들을 위한 지적인 단체를 조직하여 그 곳에서 “여성들이 스스
로 자아발전을 위한 삶을 영위하도록”(Mitchell2)촉구했다.또 앞서 언급했듯
이,사생활에 있어서 풀러는 이태리 군인이던 오솔리와 연인관계를 유지해서
세인의 비난을 받기도 했다.호손은 이들 관계의 위법성과 나쁜 평판을 고려
해 오솔리는 “거의 읽기도 안되고,예의가 결여된 즉 반쯤 모자라는 멍청
이”(Mitchell7)라며 오솔리에 대한 역겨움을 모지에(Mozier)에게 표현했다.호
손은 또한 풀러의 어리석음도 탓하면서 대단한 허풍장이(greathumbug)며,성
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(gender)을 초월하려는 그녀의 노력에도 불구하고 “자신이 여성임을 증명하며
가장 나약한 여성으로 추락했다”(Mitchell9)며 실망감을 드러냈다.
호손은 1850년 7월 풀러가 죽은 바로 다음 이 소설을 집필했다.풀러의 예

기치 못한 죽음과 주변환경을 보아온 호손은 분명 소설에서 당시의 심경을
토로했을 것이다.하지만 호손의 작품은 전기라기보다 소설이므로 작가로서의
상상력이 더욱 자유롭게 표현되어 있다.본 장에서는 여성운동 이후 호손의
태도에 주목하면서 제노비아의 행적과 그 심적 배경을 여성상과 관련지어 살
펴보기로 한다.
제노비아는 부(富)나 아름다움 그리고 외모를 기준으로 평가해 보면 참한

여성상의 일부분도 보여주지만,더 깊게 관찰하면 공적인 요소가 주로 가미된
신여성임을 알 수 있다.그녀는 블라이드데일 공동체 구성원들 중 가장 독립
적이고 이데올로기의 틀에 얽매이지 않는 인물로서 호손이 창조해 낸 여성인
물 중에서 가장 지적이며 주체적이다.그녀는 수동적이고 의존적이던 프리실
라의 모습과 대조적으로 적극적인 성격의 공적인 여성이며 나아가 미래의 안
목을 지닌 신여성으로까지 평가된다.그 실례로 제노비아는 여권신장을 위해
사회에 참여적인 여성,남성의 도움을 요구하지 않는 독립성과 자신의 권리를
회복하기 위해 불합리한 제도에 도전하는 행동을 보여주는 여성으로 그려진
다.이러한 지적인 능력과 창조성은 그녀를 자유로운 여성으로 나아가게 한다.
제노비아가 신여성에 근접하는 이유 중 한 가지는 그녀가 재정적으로 독립

적이라는 사실이다.물려받은 유산으로 부유하다고 알려진 제노비아는 남성의
도움이 없이 의식주를 해결할 수 있었고,수입원이 될만한 남편을 굳이 원치
않음으로써 미혼상태를 유지할 수 있다.즉 수입과 관계없이 저술,강연 등을
통해 공적인 사회활동에 항상 참여하며 생계 때문에 남성과 결혼하거나 남성
에게 구속당하는 일은 없다.
제노비아처럼 신여성의 사회적 역할은 결혼과 ‘모성’을 거부하고 대신 정서

적,지적 만족감과 재정적 자립성을 유지하기 위해 전문직을 택한다.호손은
제노비아의 경제적 독립을 지지함으로써 ‘자립심은 여성에게 유익하다’는 풀러
의 신념에 동의한다.『19세기 여성』에서 풀러는 다음과 같이 주장했다.
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“나는 여성들이 남성들로부터 독립하기를 촉구하는데 그것은 남성과 여성
이 상호 서로 필요치 않아서가 아니라,여성에게 이 사실은 과도한 헌신으
로 이끄는데,이는 사랑을 식게 하며 결혼생활을 격하시키고,각자의 존재
적 위치를 벗어나게 하기 때문이다.”

“Ihaveurgeduponwomantheindependenceofman,notthatIdonot
think thesexesaremutually neededby oneanother,butbecausein
woman thisfacthasledtoan excessivedevotion,whichhascooled
love,degradedmarriage,andpreventedeithersexfrom beingwhatit
shouldbetoitselfortheother.”(103)

풀러가 주장하던 사회생활이 여성의 가사일을 저해한다는 견해는 제노비아의
생각과 유사하다.제노비아는 여성의 독립성을 주장할 뿐 아니라 여성에게 강
요된 전통적 기대감을 비판함으로써 신여성의 목표에 다가갔다.이미 언급했
듯이 신여성의 목표는 전통에 의해 강요된 사회적인 규율에서 여성들을 해방
시키는 것이다.
공적인 여성 나아가 신여성으로서 제노비아의 활동을 지켜보면 첫째,블라

이드데일 공동체에서 여성지도자로서 여성들에게 각각 할 일을 분담시킨다.
둘째,아름다운 외모와는 달리 간소한 복장을 하고 이상촌 즉,유토피아를 건
설하는 데 헌신한다.셋째,그녀는 활달한 성격의 소유자로 사회적인 관습이나
남의 시선에 구애받지 않고 자유롭게 자신의 의견을 밝힌다.그리고 넷째,여
성을 차별하는 사회의 낡은 관습이나 제도를 비판하며 남성과 동등한 권리를
요구한다.그 외 제노비아는 성(gender)에 의해 일자리가 결정되는 것을 반대
한다.그녀는 블라이드데일 공동체에서 성적 기대감을 급진적으로 변화시킬
수 있는 기회를 갖는다.나아가 여성들이 가사 일만 전적으로 분담해서는 안
되고,남성의 업무도 수행할 수 있도록 해야한다고 다음과 같이 주장한다.

“오,부드러운 ... 우리 여성은 ...가사와 실내 일을 당연히 받아들일
것이다.빵을 굽고,끓이고,고기를 굽고,튀기고,삶고―세탁하고 다림질하
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고 문지르고 쓰는 것 그리고 한가한 여가에서 뜨개질하고 바느질하며 휴식
한다.―내가 생각하기로 이러한 일들은 당분간은 여성의 일임에 틀림없다.
아마 점차 우리 여성의 적응력이 발전하기 시작하면,페티코트를 입고 있
는 일부 우리여성들은 들판으로 나갈 것이며 다소 약한 형제들은 우리를
대신해 부엌에 남게 될 것이다!”

“O,Weofthesoftersex...wewomen...willtakethedomestic
andindoorpartofthebusiness,asamatterofcourse.Tobake,toboil,
toroast,tofry,tostew―towash,andiron,andscrub,andsweep,and,
atouridlerintervals,toreposeourselveson knitting and sewing,―
these,I suppose,must be feminine occupations,for the present.
By-and-by,perhaps,whenourindividualadaptationsbegintodevelop
themselves,itmaybethatsomeofus,whowearthepetticoat,willgo
afield,andleavetheweakerbrethrentotakeourplacesinthekitchen!”
(16)

성적인 문제에서 제노비아는 다른 공적인 여성들과 달리 자신의 주장을 펴
면서 예상 밖의 행동을 한다.과거 공적인 여성의 성적 욕구는 다소 둔화된
느낌이었지만 제노비아의 경우는 이와 달리 관능미를 물씬 풍기는데,이는 화
자 커버데일의 표현에서도 엿 볼 수 있다.커버데일은 제노비아와의 첫 만남
에서 그녀가 자신의 머리에 꽂은 꽃을 “에덴동산의 옷”(thegarbofEden)이
라고 언급하자,그는 당장 “이브 최초의 옷을 입은 완벽하게 발달된 몸”(17)이
라며 그녀의 벗은 몸매를 상상한다.성적 자유로움은 주로 신여성의 특성에
속하고 전통적인 여성은 순결의식에 집착한 채 성적 욕구를 부인한다.커버데
일은 제노비아를 참한 여성상에서 벗어나 여성의 순결의식을 거부한 신여성으
로 보았다.커버데일은 제노비아의 성적 욕구를 간파하고 그녀가 과거에 성적
인 경험을 가졌다고 짐작한다.그래서 제노비아를 “무수한 여성 중 가장 신선
하고 장미 같은 여성”이며 만약 “여성의 존재라는 위대한 사건이 완성되었어
도 세상은 그것에 대해 전혀 모를 것이다”(46)라고 고백한다.뿐만 아니라,제
노비아를 누군가의 “아내”로 부르면서 성적 경험이 있는 여성으로 그리고 있
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으며 “접힌 꽃잎”(folded petal)이나 숨어있는 이슬방울이 아닌 “만개한 장
미”(perfectly-developedrose)(47)에 비유함으로써 순수성이 결여되고 세속적
때가 묻었음을 은근히 암시한다.

그녀 행동의 자유스러움은 ...확실히 처녀 같지는 않았다.어떤 소녀가
제노비아처럼 웃은 적이 있던가!어떤 소녀가 그런 원숙한 어조로 말한 적
이 있던가!그녀의 자유롭고 당당한 표현은 이미 결혼한 여성의 행동이라
고 가끔 나 혼자 독백한다.그러나 때때로 나는 이러한 추측에 대해 부끄
러워했다....여전히 혼자 판단해 봐야 소용없었다.억제할 수 없이〔밀
려드는〕생각,즉 제노비아는 한 아내로-살아왔고 누군가를 사랑했다!완
전히 만개한 장미 속에서 접힌 꽃잎이 없고,드러난 이슬방울도 없다!―주
체 할 수 없이 그러한 생각들이 모든 다른 결론들을 몰아 내어,나의 정신
은 그 주제로만 돌아가는 것이었다.

Thefreedom ofherdeportment...wasnotexactlymaidenlike.What
girlhadeverlaughedasZenobiadid!Whatgirlhaseverspokeninher
mellow tones!Herunconstrained and inevitable manifestation,Isaid
oftentomyself,wasthatofawomantowhom wedlockhadthrown
widethegatesofmystery.Yet,sometimesIstovetobeashamedof
theseconjectures....Still,itwasofnoavailtoreasonwithmyself.
Pertinaciouslythethought,― Zenobiaisawife,-Zenobiahaslivedand
loved! There is no folded petal, no latent dew-drop, in this
perfectly-developedrose!’―irresistiblythatthoughtdroveoutallother
conclusions,asoftenasmymindrevertedtothesubject.(47)

제노비아의 외모와 성적 경험에 관한 호손의 다소 부정적인 시각은 풀러의
생애와 연관된 것으로 보인다.호손과 풀러의 관계를 거슬러 살펴보면,호손은
과거 풀러와 각별한 우정관계를 유지하다가,풀러가 오솔리와 비정통적인 성
관계를 맺게 되자 그에 따른 실망감을 품게 되었다.그런 요인으로 풀러를 대
신한 제노비아에게 자신의 부정적인 이미지를 투사한 것일 수도 있다.
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그 외 커버데일은 제노비아의 말이나 팜플렛이 그녀의 지성을 만족시키지
못한다며 은근히 그 표현력을 비난했다.예를 들어 그녀에게는 엄격한 교양이
없고 “그녀의 정신은 잡초로 가득 차 있었다”(her mind was fullof
weeds)(44)면서 그녀의 내면세계를 천박한 것으로 비꼬고 있다.이것은 호손
이 19세기 여성작가들을 향해 질타하는 것과 연관해 볼 수 있다.당시 여성작
가들의 창조적인 힘은 독자에게 호소력을 지니면서 판매 부수를 올리는 등 상
업적으로도 성공했다.호손은 여성과 여성작가들에 대한 깊은 이해와 지식을
갖고 있었지만,그들의 소설 판매고와 독자반응이 자신보다 앞서자 그들을 비
난함으로써 남성작가로서 자신의 열등의식을 일시적이나마 만회하려고 한 것
일지도 모른다.
그러나 이런 시각에서 벗어나 긍정적인 측면을 살펴본다면,호손은 제노비

아를 내세워 여성의 위치에 관한 자신의 견해를 간접적으로 드러냈다고 볼 수
있다.제노비아가 ‘엘리엇의 설교단’(Eliot'sPulpit)에서 밝힌 바를 요약하면
“세상이 여성들에게 가한 불평등은 그들에게 자유와 명예를 허락하지 않고 그
들의 공적인 발언권을 용납하지 않는다”(120)는 것이다.또한 그녀는 분노 섞
인 목소리로 여성의 공적 가치를 인정받아야 한다고 주장한다.

“지금까지 이 세상의 어떠한 여성도 자신의 모든 마음과 생각을 말해본
적이 없다.거대한 사회의〔여성에 관한〕불신과 반대는 커다란 두 손으로
목을 조르듯이 우리를 질식시킨다.우리는 단지 희미한 몇 마디 말을 중얼
거릴 뿐이며,수많은 말을 하지 못한 채 남겨둔다.당신들은 우리들이 한정
된 주제에 대해 약간의 글을 쓰도록 하지만 그 글은 여성을 위한 것이 아
니다.여성의 힘은 너무나 자연적이고 즉각적이다.여성이 그녀의 지적인
빛과 열정의 깊이를 세상에 알릴 수 있는 길은 바로 그 살아 있는 생생한
목소리를 통해서다!”

“Thusfar,nowomanintheworldhaseveroncespokenoutherwhole
heartandherwholemind.Themistrustanddisapprovalofthevast
bulkofsocietythrottlesus,aswithtwogigantichandsatourthroats!
We mumble a few weak words,and leave a thousand betterones
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unsaid.You letuswritea little,itis true,on a limited rangeof
subjects.Butthepenisnotforwoman.Herpoweristoonaturaland
immediate.Itiswiththelivingvoice,alone,thatshecancompelthe
worldtorecognizethelightofherintellectanddepthofherheart!”
(120)

제노비아는 그녀의 설교에서 여성의 지위를 위해 두 가지 문제를 제시하고 있
다.첫째,여성은 남성보다 열등한 지위에 놓여 있어서 지성이나 감성을 올바
로 평가받고 있지 않다는 것이다.둘째,여성은 이러한 현실에 맞서 적극적으
로 자기 주장을 해야 한다는 것이다.이 주장은『19세기 여성 에 나타난 풀러
의 의견14)과 유사한데,이를 감안한다면 호손은 이 책을 읽은 후 풀러의 의견
에 동의한 결과로 볼 수 있다.이 책에서 풀러는 여성들이 공적으로 자신을
표현할 수 있기 전까지는 억압상태에 있는 것과 마찬가지라고 했다.
호손은 신 여성상의 한계와 관련해서,남성 때문에 여성들 사이에서 경쟁이

있을 경우 여성들 사이의 ‘자매애’(sisterhood)는 불가능하다고 보았다.호손의
이러한 태도를 뒷받침하는 본문 내용은 살펴보면,자신감 넘치던 제노비아가
홀링즈워드를 처음 만나는 순간 그의 엄한 눈빛에 움츠려들며 자신도 모르는
사이에 그에게 끌리게 된다.

그러나 그〔홀링즈워드〕는 엄격하고 책망하듯이 보였다.그가 제노비아와
처음 눈을 마주치고 그녀의 인생에 영향력을 행사하기 시작한 것은 바로
그의 이런 불길한 눈빛 때문이었다.나〔커버데일〕로서는 너무나 놀랍게
도,―지금까지 그렇게 많은 실례로 일컬어지던 오만한 정신상태를 가진―
제노비아는 완전히 사라지고,오히려 그녀는 굴욕감을 느끼고 당황해하는
듯 보였다.

Buthe〔Hollingsworth〕now lookedsternandreproachful;anditwas

14)“그리고 그녀가 곧 나타나지 않을까?모든 여성을 위한 생득권을 변호해 줄 여성,즉 여성
들이 무엇을 요구하고 그들이 획득한 것을 어떻게 사용해야 하는지를 가르쳐 줄 수 있는
여성이다.”(Fuller104)참조.
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withthatinauspiciousmeaninginhisglance,thatHollingsworthfirst
metZenobia's eyes,and began his influence upon herlife.To my
〔Coverdale's〕surprise,Zenobia―ofwhosehaughty spiritIhad been
toldsomanyexamples―absolutelychangedcolor,andseemedmortified
andconfused.(28-29)

호손은 여성들이 신 여성상을 그들의 목표로 실현하려면 남녀의 종속적인
관계와 남자에 관한 집착을 버려야 한다고 보았다.제노비아는 홀링즈워드를
향한 질투심 때문에 이복자매인 프리실라를 꺼리며,심지어 프리실라가 웨스
터벨트에게 희생당할 때도 방관하였다.제노비아는 프리실라와 ‘자매애’를 느
끼거나 ‘유대관계’를 갖기보다 홀링즈워드를 차지하기 위한 욕망에 집착해 왔
다.이런 제노비아의 태도와는 달리 홀링즈워드는 ‘엘리엇의 설교단’에서 여성
의 요구와 권리를 주장하는 제노비아의 사상과 신념에 반기를 든다.보수적이
고 남성 중심적인 사상이 지배적이던 홀링즈워드는 ‘여성의 자리는 남성의 옆’
이라고 강조한다.그는 여성이란 남성의 보호아래 있을 때만 온전할 수 있고,
이를 거부하는 여성은 폭력으로 다스려야 한다는 19세기 가부장사회의 남성중
심의 사고를 그대로 표출한다.

“여성은 올바른 위치와 특성을 유지할 때,가장 감탄할 만한 신의 창조물
이 된다.그녀의 자리는 남성의 옆이다....남성은 여성 없이는 비참하다.
그러나 여성은 그녀의 지배자인 남성 없이는― 괴물에 불과하다,거의 불
가능하고 상상 속에 있던 괴물에 대해 하늘에 감사한다....참된 여성상
의 마음은 자신의 영역이 어딘지 알며 그것을 벗어나 결코 길을 잃고 헤매
려 하지 않을 것이다!”

“She〔woman〕isthemostadmirablehandiwork ofGod,in hertrue
placeandcharacter.Herplaceisatman'sside....Manisawretch
withoutwoman;butwomanisamonster-and,thankHeavenanalmost
impossible and hitherto imaginary monster―without man as her
acknowledged principal!...The heartoftrue womanhood knows
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whereitsownsphereis,andneverseekstostraybeyondit!”(122-123)

19세기 전형적인 남성의 힘을 휘두르는 홀링즈워드에게 무의식적으로 이끌리
는 제노비아의 모습에서 신여성의 한계를 찾을 수 있다.
호손이 발견한 신여성의 또 다른 문제점은 결혼에 대한 거부다.결혼을 거

부하는 일은 여성에게 독립심을 제공하는 반면에,여성 속에 내재해 있는 자
연스런 생물학적 욕구를 거부하는 셈이 된다.제노비아는 홀링즈워드의 남성
적 매력에 이끌려 무슨 일이든 하려하며 심지어 그녀의 여동생까지 희생시키
려 했다.그녀는 결혼을 거부하면서도 홀링즈워드에게 느끼는 성적욕구를 억
제하기 힘들어한다.이런 제노비아의 모습은 참한 여성상이 가미된 것으로 결
국 여성은 자기 스스로 ‘자연스런 성적욕구’를 억제하기는 어렵다는 사실을 깨
닫게 한다.예를 들어 작중인물인 커버데일은 홀링즈워드의 남성의 이기주의
로 나타난 분노 섞인 주장”(123)에 대해 제노비아가 극도로 화를 낼 것으로
기대했다.그러나 그녀는 뜻밖의 반응을 보이며 나에게는 최소한 당신이 옳
다고 여길만한 깊은 동기가 있다.남성은 남성답고 위엄을 갖도록 하라.그러
면 여성은 당신이 말한 대로 될 준비가 이미 되어 있다!”(124)라고 응답한다.
제노비아의 대답은 만약 남성이 여성에게 좀 더 친절하다면,자신처럼 강하고
독립성이 강한 여성조차도 자신들에게 부과된 사회적인 역할에 만족할 것이라
는 뜻을 내포하고 있다.이는 가부장사회 속에서 길들여진 참한 여성상의 특
성에 속한다.커버데일은 이 반응을 남자가 오랜 세월에 걸쳐 여자를 종속시
킨 결과 때문으로 보았는데,이는 호손의 사고와 무관치 않다.
호손은 여성들이 낭만적인 연애 때문에 사회적인 의무를 쉽게 포기하는 것

을 목격하고,풀러의 소식을 접하면서 여성에게 이러한 경험이 내재되어 있다
고 보았다.이미 언급했듯이 풀러는 1840년 후반 유럽을 여행하면서 젊고 매
력적인 이태리 남자인 오솔리와 관계를 갖게 되어 아이를 낳는다.평소 풀러
의 철학은 결혼과 별개로 성(gender)에 관한 사회적 인습을 초월해 왔지만,풀
러의 행동을 지켜본 호손은 여성은 성(sex)과 사랑의 욕구를 거부할 힘이 없
다는 느낌을 제노비아를 통해 표출한다.
그럼에도 불구하고 19세기 남성들은 대체적으로 신여성인 제노비아나 풀러



-86-

같은 여성보다는 프리실라처럼 순종적인 여성을 더 선호한다.예를 들어 커버
데일은 제노비아에게 강하게 매력을 느끼면서도 “나는 어떤 환경에 처해도 제
노비아와는 사랑에 빠지지 않을 것이다.”(48)라고 고백한다.제노비아가 사랑
했던 홀링즈워드도 그녀를 버리고 프리실라를 선택하며,아버지 무디 영감도
“프리실라!나는 그녀를 가장 사랑한다―나는 그녀만을 사랑한다!”(Priscilla!I
loveherbest―Iloveheronly!)(193)라고 말하고,마지막에 커버데일도 프리
실라에게 사랑을 고백한다.호손 자신도 적극적이고 공적인 여성으로 알려진
엘리자벳 피바디 같은 여성보다 조용하고 순종적인 그녀의 여동생 소피아 피
바디와 결혼했다.비록 호손은 풀러에게 호기심을 가지고 있었지만 동료로서
만족하고,남녀관계나 결혼생활을 원치 않았다.
남성이 자신에게 호감을 가지지만 가깝게 사귀려하지 않음을 알게된 제노

비아는 홀링즈워드를 잃은 후,프리실리에게 다음과 같이 탄식한다.

“결국,그는 그가 간직한 초라하고 창백한 꽃보다 훨씬 더 그에게 봉사해
온 도 모든 것을 내버렸다.프리실라가 그를 위해 무엇을 할 수 있는가?
희망이 사라져 마음이 얼어붙어 있을 때 열정적인 온기를 그의 마음에 심
어 줄 수 있을 것인가?그의 손이 너무 과도하게 일해서 지치고 일을 수행
할 수 없을 때 강하게 할 수 있을 것인가?아니!단지 맹목적이고 본능적
인 사랑으로 그에게 향할 뿐,그녀의 보잘 것 없음과 나약함은 장애물로
그의 팔에 매달릴 것이다.때문에 그는 수많은 어둠의 시간 속에서 나에게
서 가졌던 자랑스런 지적인 연민을 필요로 하지 않을까?”

“Afterall,hehasflungawaywhatwouldhaveservedhim betterthan
the poor,pale flowerhe kept.Whatcan Priscilla do forhim? Put
passionatewarmthintohisheart,whenitshallbechilledfrozenhopes?
Strengthenhishands,whentheyarewearywithmuchdoingandno
performance?No;butonlytendtowardshim withablind,instinctive
love,andhangherlittle,punyweaknessforacloguponhisarm!She
cannotevengivehim suchsympathyasisworthhisname.Forwillhe
never,in many an hour ofdarkness,need thatproud intellectual
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sympathywhichhemighthavehadfrom me?”(224-25)

결혼한 어머니상을 여성의 근본으로 보는 사회에서,호손은 결혼의 가치를
무의미하게 보는 신여성의 태도에 다소 거부감을 느꼈다.이미 언급했듯 신여
성은 우수한 여성으로 인정받을 수 있지만 그 시대의 남성은 순종적인 여성을
선호했다.
제노비아는 “관례,즉 잘 다져진 선로에서 조금이라도 벗어난 여성에 대해

서는 전 우주와 여성과 남성,그리고 신의 섭리,또는 운명마저도 공통된 동기
로 그녀를 비난한다는 사실”(224)을 맞게 되었다며 슬픈 모습으로 말했다.“잘
다져진 선로”(thebeatentrack)(224)란 가부장적 사회가 만든 기준과 틀을 의
미하는데,제노비아는 그런 틀에서 벗어나는 여성은 이 사회에서 결코 인정받
지 못한다면서 자신의 동정심을 토로한다.

“내 위치에 있는 여성은,당신도 알다시피,이전 친구들 사이에서 나는 거
의 편안함을 느끼지 못한다....그녀는 그녀의 비밀을 아는 눈길들 아래
서,얼굴을 붉히게 될 것이다.그녀의 마음은 불안하게 고동칠지 모른다..
..옳고 그른 것들을 함께 간직하는 불쌍한 여성상!”

“awomaninmyposition,youunderstand,feelsscarcelyatherease
amongformerfriends....Shewouldbeapttoblush,too,undereyes
whoknew hersecret;herheartmightthrobuncomfortably;...Poor
womanhood,withitsrightsandwrongs!”(225)

호손은 신여성이 사회의 편견을 견뎌내기 힘들 것으로 보았다.이 소설의 절
정에서 제시된 제노비아의 죽음은 낭만적이며 공적인 여성은 사회에서 거부당
한다는 호손의 예상이 암시되어 있다.제노비아의 죽음에 관해서는 여러 가지
해석이 난무하지만 가족과 함께 죽은 풀러의 죽음의 이미지가 담겨있다.풀러
는 고독감과 대중적인 비웃음에 직면한 채 바다에 익사함으로써 사랑과 자유
의 이상을 펼치는데 한계에 직면한다.이에 착안한 호손은 제노비아 역시 강
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에 빠져 생을 마감하는 장면으로 그 결말을 처리했다.
제노비아의 익사는 호손 당대의 실제사건에서 따왔다는 추측도 있다.

『미국 비망록 (TheAmericanNotebooks)에 실린 일지 중 일부 내용(C.8:
261-267)이 그런 추측을 뒷받침한다.그 내용을 잠시 살펴보면,1845년 7월 어
느 날 호손은 풀러의 제부이자 자신의 동료인 채닝(ElleryChanning)의 갑작
스런 방문을 받고 물에 빠져 죽은 약 19살 정도의 양가집 딸의 시체를 콩코드
강에서 찾아 나선다.어두 침침했던 그 날의 기후,시체를 찾아 나선 사람들의
모습,건져 올린 시체의 모습과 시체를 찾은 사람들의 갈고리에 입은 시체의
상처 등 이 모든 것들이 호손이『블라이드데일 로맨스 에서 묘사한 제노비아
의 익사 장면과 유사한다.
제노비아의 죽음에 관해,커버데일은 홀링즈워드와의 사랑이 실패로 끝나

제노비아가 자살한 것이라고 믿지만,실제 그녀의 시체가 강에서 발견되었다
는 사실뿐이며 어느 누구도 그녀의 죽음을 자살로 해석하지 않는다.그러나
제노비아의 죽음에서 주목할 사실은 그녀의 시신에 대한 묘사이다.주먹을 쥔
채 끓어 앉은 자세인데,이는 죽어서도 사회에 대한 반항의지를 암시하며,시
신을 바로 잡으려 해도 꼼짝도 하지 않는 것은 남성지배사회에 대한 거부감을
드러낸 것이라는 견해도 있다.이는 신여성의 일면으로서,사회적인 개혁에 앞
장서 남녀평등을 주장하던 자신의 노력이 너무나 무기력하게 받아들여지고 있
음을 간접적으로 표현한 것이라는 해석도 가능하다.이렇듯 제노비아의 죽음
에 대한 해석은 다양하지만 인간의 평등과 여성의 권리를 주장하던 제노비아
의 의지와 염원은 그녀가 죽고 난 후에도 지속되었다.
제노비아를 연상시키는 풀러에 관해,호손은 풀러가 익사하기 전,풀러의

‘결혼’을 둘러싼 소문을 두고 미국 대중의 반응이 그리 관대치 않을 것을 예상
하고 있었다.호손은 풀러가 차라리 미국에 도착하기 전에 죽은 사건을 불행
중 다행으로 여기며 “그녀는 어떠한 비웃음도 참을 수 있을 것이다”(Mitchell
8)라고 언급했다.이런 호손의 시각을 반영하듯 작중인물 커버데일도 제노비
아의 죽음과 관련해,제노비아가 죽는 것이 더 나으며 아무도 그녀의 죽음을
불행이라고 여기지 않으며,제노비아 같은 여자가 살아있기를 바라는 사람은
누구나 그녀처럼 죽음을 맞게 될 것이라고 생각한다.
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『블라이드데일 로맨스 에서 프리실라와 제노비아를 통해 나타난 호손의
여성관을 살펴보면,호손은 여성이 남성에게 희생당하는 사례를 파악하고 여
성이 그 상황에서 벗어나기를 원했음을 알 수 있다.그 과정에서 참한 여성상
의 문제점을 지적하고 공적인 여성상과 신 여성상의 이상과 한계를 수용한다.
특히 제노비아를 통해 신여성의 의미와 영향력을 되새기며 당시 여성들이 어
떻게 신 여성상에 접근해야 할지 신중한 태도를 보인다.호손은 이따금 신여
성이 자신의 감정조절에 실패함으로써 스스로 희생당할 원인을 제공하고 있다
고 보았다.뿐만 아니라 남성에게 즐거움을 주면서 사회에서 인정받고자하는
여성의 본능적인 욕구는 그들의 독립심에 방해물일 수 있다고 보았다.
호손은 대다수 남성이 신여성의 이상을 완전히 수용하기는 불가능할 것이

다는 당시의 사회분위기를 이미 파악했다.호손은 풀러처럼,남성과의 연애관
계를 지속할 수밖에 없는 상황에 이른 신여성을 온전히 수용하고 지지할 수
없었다.이는 미국의 현실을 고려하고 신여성의 요건과 사회의 제약을 심도
있게 파악한 호손의 발전된 시각에서 비롯되었다고 평가할 수 있다.
지금까지 살펴본 바,『주홍글자 에서 참한 여성상을 벗어나 변화ㆍ발전하는

복합적인 여성상을 제시한 호손은『칠박공의 집 에서는 참한 여성상을 벗어나
현실적인 여성상을 제시하고 더불어 그 유익성을 밝힌다.『블라이드데일 로맨
스』에서는 프리실라과 제노비아를 통해 참한 여성상의 문제점을 밝히고 공적
인 여성상의 이상을 펼치며 신 여성상의 한계를 짚어본다.이는 보수적 시각
에서 점차 진보적 시각으로 변화하는 호손의 여성관과 직결된다고 하겠다.
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5.『대리석 목양신 과 신 여성상

신여성에 대한 호손의 통찰력과 식견을 보여주는『대리석 목양신 은『블라
이드데일 로맨스  이후 8년 만에 출간된 호손의 마지막 작품이다.8년 간의
문학적 공백기간 동안 호손은 영국 리버풀(Livepool)의 미국영사로 재직하면
서 유럽에서 체류했다.장기간의 해외체류를 끝낸 호손은 환경적인 변화의 체
험을 바탕으로 영국에선『변신 (Transformation)이란 제목으로,그 후 미국에
서는『대리석 목양신:혹은,몬테 베니의 로맨스 (TheMarbleFaun:Or,The
RomanceofMonteBeni)란 긴 제목을 지닌 자서전적 로맨스로 출간하였다.
그러므로 이 작품은 유럽 체류시의 호손의 삶과 그의 문학적 성숙을 보여주는
말년을 이해하는데 가장 적절한 작품으로 간주되고 있다.
과거 미국생활에서 호손이 느낀 바,신여성은 아직 바람직하고 이상적인

여성상은 아니었다.왜냐하면 신여성은 당시 사회가 남성에 대한 여성의 욕구
를 충족할 수 없었고,독립적인 여성에 대한 사회의 부정적인 시각에서 벗어
날 수 없었기 때문이다.그러나 이태리를 비롯한 유럽에서 몇 년을 보낸 후
호손은 신여성과 성(gender)과 관련해 기존에 고수하던 보수적인 시각에서 다
소 진보적인 태도로 변하게 된다.
호손은『대리석 목양신 에서 신 여성상의 몇 가지 특성을 거부하면서 긍정

적으로 변형된 신 여성상을 제안한다.신여성의 특징은 재정적으로 자립적이
고 전문직에 대한 권리를 주장하는데,이 작품의 중심여성인물 미리암
(Miriam)과 힐다(Hilda)는 그런 면을 균형있게 갖춘 여주인공들이다.두 여성
은 이태리에서 예술가란 직업을 택해 자립하며 재정적인 문제와 남성의 보호
에서 벗어나 자유를 만끽하며 살아가는 공통점을 지니지만 자립성,직업,개인
적인 삶의 방식에서는 나름의 차이점을 지니며 외모에서뿐만 아니라 인생관,
예술관 그리고 결혼관에서도 뚜렷한 대조를 이룬다.호손은 이 차이점을 근거
로 신여성의 수용할 수 있는 점과 수용하기 어려운 점을 독자들에게 보여주고
자 한다.
호손은 미리암을 출신이 불확실한 신여성의 유형으로 그리고 있다.그것에
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대한 첫 단서는 그녀의 모호한 배경이다.그녀는 “백만장자들”(millionaires)부
터 “여세탁사들”(washerwomen)(C.4:38)에 이르는 각양각색의 사람이 사는
구역의 구석진 곳에 위치한 초라한 작업실에서 생활하지만 불가사의(mystery)
속에 둘러싸여 있었다.예를 들어 “이 젊은 숙녀에게는 뭔가 모호함이 있는데
비록 그것이 잘못된 것을 의미하는 것은 아니지만,로마를 제외한 지역에서는
그로 인해 그녀를 받아들이는데 불리하게 작용할 수도 있었을 것이다”(20)라
는 구절이 이 점을 짐작케 한다.
미리암의 가장 두드러진 특징은 이국적인 외모에서 드러나듯 순수백인이

아니라는 점이다.그녀의 혈통에는 “타오르는 아프리카인의 핏방울”(23)로 언
급되는 “검은”피가 섞여 있다.이 혈통을 바탕으로 과거에 그녀는 혼혈로 인
해 사회에서 거부당하고 정해진 결혼을 피해 달아난 “유태인 은행가의 상속
녀”(22)라는 추론이 제시되고 부유한 미국 농장주의 딸이었는데 혼혈에 대한
수치심으로 유럽으로 도망쳐 왔다는 소문도 나돈다.어떤 경우든지,그녀는 독
립적인 삶을 추구해 당시 이상적인 여성상이던 참한 여성상의 기대를 져버렸
다는 사실 외에 그녀의 과거를 정확히 아는 사람은 없었다.그러나 로마에서
생활하는 미리암은 독립적이고 일에 대한 정열과 사랑을 지닌 예술가로서 형
식적인 교육을 많이 받지 못했음에도 불구하고 순수작품을 그리는데 성공한
여성이다.

미리암의 그림들은 현대 예술 후원자들 사이에 좋은 인정을 받았다.그 작
품들은 아무리 기교적인 점이 부족해도,그녀가 작품을 창작하는데 지니고
있던 것으로 또한 전 세계 사람들이 느낄 수 있는 따뜻함과 열정으로 채
워져 있었다.그녀의 속성이 수많은 색상을 지니듯이 그녀의 그림도 그와
같이 다양하게 채색되어 있었다.

Miriam's pictures metwith good acceptance among the patrons of
modernart.Whatevertechnicalmerittheylacked,itsabsencewasmore
than supplied by a warmth and passionateness,which she had the
facultyofputtingintotheproductions,andwhichalltheworldcould
feel.Hernaturehadagreatdealofcolour,and,inaccordancewithit,
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solikewisehadherpictures.(20-21)

호손은 미리암이 예술가로서 경력을 추구하거나,예술에 대한 열정을 갖는 일
보다 그녀 작품이 어떤 주제를 선택했는지에 더 많은 관심을 가진다.그녀의
모든 그림은 남성에게 격정적인 행동을 범하는 도전적인 여성으로 묘사된다.
예를 들면 머리에 대못을 박아 시세라(Sisera)를 살해한 자엘(Jael),홀로페르
네스(Holofernes)의 목을 자른 쥬디스(Judith),그리고 세례 요한의 목을 요구
한 헤로디아스(Herodias)의 딸인 살로메(Salome)의 초상화들이다.

반복적으로,남성에 대한 복수를 가하는 여성을 그려내고 있다.어떻게 예
술가의 상상력이 여성의 손을 얼룩으로 붉게 물들이는―기괴한 또는 가혹
하게 슬픈〔모습의〕이런 저런 형태로―유혈극을 그려낼 수 있는지가 참으
로 기묘했다.그녀에게 강요하는 그 동기가 무엇이든 간에,여성은 도덕성
을 끌어내어 인간적인 삶에 도달하려고 진심으로 노력해야한다.

Overandoveragain,therewastheideaofwoman,actingthepartofa
revengefulmischieftowardsman.Itwas,indeed,verysingulartosee
how the artist's imagination seemed to run on these stories of
bloodshed,inwhichwoman'shandwascrimsonedby thestain;and
how,too,―inoneform oranother,grotesqueorsternlysad―shefailed
nottobringoutthemoral,thatwomanmuststrikethroughherown
hearttoreachahumanlife,whateverwerethemotivethatimpelled
her.(44)

미리암의 예술은 남성에 의해 겪었던 자신의 깊은 고통과 복수에 대한 그녀
의 무의식적인 욕망을 반영한다.미리암의 예술에 드러난 개인 감정의 폭로는
19세기 여성작가들이 자신들의 글을 통해 그들의 사생활을 드러내는 방법과
유사하다고 볼 수 있다.「호손과 휘갈겨 써대는 여성들 재고」(“Hawthorne
andtheScribblingWomenReconsidered”)에서 월러스(Wallace)는 호손이 여
성작가들에게 실망한 이유 중 하나는 그들이 자신들의 사생활을 너무 드러낸
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다고 느꼈기 때문이다.

여성작가들이 특히 사생활의 단정함을 침해하고,세상사람들 앞에서 개인
적인 문제나 가정내 사소한 언쟁과 삼가야 할 의학적인 호기심을 나열하는
경향이 있다는 느낌은 호손 비평의 끊임없는 주제였다.

Thesensethatwomenwriterswereespeciallypronetoviolating the
decorum ofprivacyandparading beforetheworldpersonalproblems,
domesticsquabbles,andmedicalcuriositiesthatoughttobesuppressed
wasaconstantthemeofHawthorne'scriticism.(209)

호손은 당대의 여성작가인 그레이스 그린우드가 자신의 불행한 결혼생활을 언
급한 시집을 출판한 사실과 패니 펀이『루스 홀 에서 그녀의 사생활과 가족의
비밀을 드러낸 사실에 관해 불쾌감을 드러내며 그들을 비난했다.하지만 이런
여성작가들에 비해 결혼 후 자신의 사생활을 남에게 전혀 드러내지 않았던 아
내 소피아에게는 오히려 감사의 편지를 썼다.

다른 어떤 여자들보다 더욱 높고 깊은 지성을 가진 당신이 대중에게 몸을
팔지 않아서 얼마나 감사한지 모르오,...이러한 일〔여성이 공적인 활동
을 하고 자기의 목소리를 내는 일〕은 나에게 있어 여성의 모든 섬세함을
파기하는 일이며 나체로 거리를 활보하는 것과 매우 유사한 영향을 그들에
게 미치는 것 같소.

IcannotenoughthankGod,that,withahigheranddeeperintellect
thananyotherwoman,thouhasneverprostitutedthyselftothepublic,
...Itdoesseem tometodeprivewomenofalldelicacy;ithaspretty
muchsuchaneffectonthem asitwoulddowalkabroadthroughthe
streets,physicallystarknaked.(C.17:456-7)

호손은 자신의 사적인 생활과 감정을 책으로 출판하는 여류작가들의 태도에
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대해서는 개인적으로 심한 혐오감을 느꼈기 때문에 이러한 여성들은 “결국 자
신을 망치게 될 것”(C.17:457)이라는 표현도 덧붙였다.사실 소피아는 결혼
전 고향 보스톤에서 지적이고 매우 뛰어난 재능을 가진 화가로 활동했지만,
결혼 후에는 남편에 대한 내조를 최상의 일로 여겨서 주로 가정생활에만 전념
하였다.
호손은 신여성인 미리암의 작품이 과거 그녀의 사생활과 개인적인 감정을

반영한다고 한다.먼저 미리암의 과거를 살펴보면 몇 가지 주목할 만한 사실
에서 그녀의 과거편력을 추측해 볼 수 있다.47장「시골뜨기와 아가씨」(“The
PeasantandContadina”)의 내용을 살펴보면,미리암은 어머니로부터 영국인
과 유태인의 피를 이어받은 남 이태리 귀족으로서 어릴 때 자신의 의사와 관
계없이 나이가 많은 이태리 후작과 결혼하기로 결정되어 있었다.불행하게도
그녀와 결혼하게 될 남자는 극복하기 힘든 성격 장애자였기 때문에 “사상의
자유와 의지력을 부여한 ...어떤 특성”(430)을 잠재적으로 지닌 그녀는 정해
진 결정이나 약혼을 거부하고 모종의 사건을 저지른 후 로마로 도망쳐 미리암
이란 가명으로 화가생활을 시작하게 된다.그 사건에 연루된 자가 신원불명의
모델(Model)이라고 추측되므로 그녀와 모델은 “운명적인 관계”(94)로 나타나
고 그녀는 모델의 집요한 추적과 위협을 받는다.

“...우리들은 함께 일을 실행할 운명적인 관계이다.나도 또한 그것을
피하려고 시도해 보았다.당신의 판단으로 나를 대면할 때까지,우리가 만
날 수 없도록 우리 사이의 유대관계를―과거를 아주 깊은 무덤 속에 묻어
버리기 위해―나 역시 당신만큼이나 끊고 싶었다!...”

“...Wehaveadestiny,whichwemustneedtofulfilltogether.I,
too,havestruggledtoescapeit.Iwasasanxiousasyourselftobreak
thetiebetweenus─toburythepastinafathomlessgrave―tomakeit
impossiblethatweshouldevermeet,untilyouconfrontmeatthebar
ofJudgement!...”(94)
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그들은 “사악한 운명으로 이끄는 강력한 끈”(95)으로 연결되어 있으나 그 내
막은 구체적으로 언급되어 있지 않고 오로지 미리암은 모델로부터 위협을 받
는 “끔찍한 종속상태”(aterriblethraldom)(108)에 있다고 암시될 뿐이다.이렇
듯 소설에서는 미리암과 모델의 관계나 모델의 정체는 상세히 언급되지는 않
지만,미리암의 작품에 나타난 베아트리체 첸치(BeatriceCenci)의 초상화와
연관해보면 미리암은 아마 과거에 베아트리체처럼 근친상간 및 살해사건과 연
관되어 있다고 짐작할 수 있다.비평가 피들러(LeslieA.Fiedler)도 미리암의
끔찍한 비밀,즉 “금세기 일어났던 가장 두렵고 불가사한 사건들 중 한 가
지”(467)는 “확실히 근친상간의 죄”(418)일 수 있다고 주장했다.
호손은 로마를 여행하던 시기에 그 곳 미술관에서 베아트리체 첸치를 그린

그림에 깊은 인상을 받았다고 전해진다.귀도 레니(GuidoReni)에 의해 재현
된 베아트리체 초상화는 로마에서 가장 인기 있고 널리 복사된 그림으로서 19
세기 미국인들에게 신화적이고 강렬한 신비로움을 안겨주었다.
신비로운 이미지를 지닌 16세기 로마에 살았던 베아트리체 첸치에 관해 잠

시 살펴보면,절세의 미인인 그녀는 아버지 프란체스코 첸치(FrancescoCenci)
백작을 살해한 혐의로 공개처형을 당했다.사실 그녀의 부친살해 동기는 그녀
의 아버지가 일생을 방탕과 사악함 속에서 보내면서 자식들과 원한관계에 이
르자 자신의 두 아들을 살해하고,그 원한이 근친상간으로 나타나 딸인 베아
트리체를 능욕하고 괴롭혔기 때문이다.그러나 로마 교황청은 교황의 가부장
적 권위를 가정의 가부장적 권위를 존중하여 첸치 백작을 벌하기보다는 옹호
했다.당시 가부장 중심의 사회에서는 아버지가 자식을 죽이는 것은 죄가 아
니라는 인식이 지배적이었다.마침내 아버지에 의해 투옥된 베아트리체는 자
신의 계모인 루크레치아(Lucrezia)와 오빠 지아코모(Giacomo)와 함께 아버지
를 살해할 공모를 한다.폭행의 희생자인 베아트리체는 계모와 다른 가족들에
의해 죄를 범하도록 권유받았다.그러나 살해 사건이 일어나자 딴 가족들은
고문과 심판을 받게 되고 그녀는 사건 1년 만에 공개처형을 당했다.귀도 레니
는 단두대로 오르기 직전의 베아트리체를 화폭에 담았는데,이 그림으로 베아트리체는
근친상간과 부친살해에 연루되어 가부장적 권위로 억울하게 희생된 여성으로
세인들에게 기억되었다.
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베아트리체 신화는 두 가지 해석을 가능케 한다.첫째,베아트리체는 아버
지에게 강간당한 후 아버지를 살해함으로써 로마법정에 의해 유죄판결을 받은
가부장적 권위의 희생자란 점이다.또 다른 한 가지는,비록 약한 여성이지만
자신을 보호하고 강간을 막기 위해 살인이라는 힘을 구사할 수 있다는 사실로
서 미리암이 자신을 보호하기 위해 모델을 살해한 폭력성과 연관된다고 볼 수
있다.호손은 비록 여성이 자신을 보호할 권리가 있음을 인정하지만 폭력을
사용하는 것은 원치 않았다.레이놀즈에 의하면,호손은 남성에게 저항적인 여
성의 난폭한 범죄가 기재된 법원기록에 각별한 흥미를 가졌다.인기 있는 신
문과 범죄 이야기,고딕전통의 인기소설,감성적 소설 등에 깊은 감명을 받았
으며,죄와 타락을 다룬 내용에 매력을 느껴서 뉴스에 잘 알려진 범죄사건을
추적해 갔다.인기 있는 범죄문학에 관한 호손의 이러한 관심은 “그의 소설에
주요한 영향을 끼친 인식,즉 보편적 죄악과 도덕적 가변성에 대한 폭넓은 인
식의 원인이 되었다”(253).범죄소설에 대한 호손의 지식은 그의 소설과 단편
에서 여성들에게 가해지는 많은 범죄에서 드러난다.이러한 폭력적 행위는 사
회규범에 대한 여성들의 거부감을 표출한 것으로 이미 언급했듯,미리암은 과
거에 특수한 범죄는 아니지만 많은 공적 관심을 불러온 무서운 범죄로 고발되
었음이 추측된다.만약 미리암을 귀도 레니가 그린 베아트리체 첸치의 초상화
와 연관해 보면 호손의 말대로 미리암의 범죄는 남성에 의해 비롯된 것이다.
과거 어떤 범죄에 연루되었다는 가능성을 짐작케 하는 미리암은 모델의 집

요한 위협을 받으면서도 과거에 그와 어떤 관계인지 스스로는 밝히지 않는다.
하지만 본문에서 폭군적인 베아트리체의 아버지와 유사한 인물로 묘사되는 모
델은 미리암에게 “내가 명령을 내리면 네가 복종하도록 하는 것이 나의 권
력”(94)이라면서 그녀를 위협하고 지배하려 한다.더욱이 모델은 수도원의 수
사(brother)라기보다는 아버지(father)로 지칭되어 ‘아버지’란 개념으로 이해될
수 있다.한 때 미리암이 카타콤의 ‘암흑의 미로’속에서 갑자기 사라져 주위
친구인 힐다와 케니언을 놀라게 한 일이 있었으며 잠시 후 모델과 함께 재등
장하는데,이는 그녀와 모델간의 성적 행위가 있음을 암시하고 있다.
과거 미리암은 자신을 구속하던 자들로부터 해방되기 위해 모델과 공조한

적이 있는데,그 후 모델은 미리암의 새로운 지배자가 되어 그녀를 계속 위협
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하게 되자 그녀는 다시 그의 존재에 큰 부담감을 느끼게 된다.결국 미리암과
모델의 관계는 그녀와 도나텔로(Donatello)와의 결합으로 이어져 또 다른 범죄
를 야기하게 된다.
호손은 미리암의 특성을 베아트리체,자엘,쥬디스,그리고 살로메(Salome)

의 초상화와 관련해 그녀가 억압적인 결혼 생활에서 벗어나기 위해 폭력을 사
용한 신여성이라는 점을 강조하고있다.말하자면 미리암은 남성에게 희생된
호손의 다른 여성인물들과는 달리 강간을 막기 위해 폭력을 사용한 신여성으
로 이해된다.지금까지 호손은 자신의 소설에서 남성이 여성을 희생시키는 면
을 부각하여 억압받는 여성의 입장을 보호하려 했지만,미리암처럼 신여성이
폭력을 사용하여 자유를 얻는 점은 오히려 매우 부자연스럽고 비도덕적으로
보았다.
호손은 모델이 추락사하기 전에 이미 드러난 미리암의 살인 동기를 본문에

서 설명하고 있다.소설 본문에서 미리암과 도나텔로는 유적지 타페이언
(Tarpeian)바위에서 서성대다가 도나텔로가 고대 로마인들이 어떻게 스스로
멸망했는지 그들이 어떤 범죄자였는지 호기심을 나타내자,미리암은 다음과
같이 대답하면서 비열한 범죄자들에 대한 복수를 정당화한다.

“이 세상 사람들을 괴롭힌 자들 ...살아서 같은 인간들에게 해독을 끼친
자들,자신들의 이기적인 목적 때문에 모든 사람이 다함께 호흡하는 공기
를 더럽힌 자들,옛 로마 시대에는 그러한 자들을 재빨리 정리했지요.그
자들이 승리한 바로 그 순간에 복수하는,거인의 손과 같은 어떤 손이 그
자들을 움켜쥐어 그 비열한 자들을 이 벼랑 밑으로 내던졌답니다!”

“Menthatcumberedtheworld,...Menwhoseliveswerethebaneof
theirfellow creatures.Menwhopoisonedtheair,whichisthecommon
breathofall,fortheirownselfishpurposes.Theirwasshortworkwith
suchmeninoldRomantimes.Justinthemomentoftheirtriumph,a
handasofanavenginggiantclutchedthem,anddashedthewretches
downthisprecipice!”(170)



-98-

위 구절은 모델이 추락하기 전,미리암이 마음 속에 살인계획을 이미 품고 있
음을 암시한다.그 후 타페이언 절벽에서 폭력을 이용해서 살인을 유도하고
방조한 미리암의 행각이 소설 일부내용에서 아주 사실적으로 묘사되어 있다.
미리암은 친구들과 로마관광을 하던 중 자신의 과거 비밀을 아는 모델이

뒤를 밟고 위협을 가하자 극심한 불안과 고통을 느끼게 된다.그녀는 타페이
언 절벽에 이르게 되자 자신을 사랑하는 도나텔로가 모델을 살해하도록 묵시
적으로 유도한다.절벽에 있던 도나텔로는 모델을 보는 순간 미리암의 강력한
눈짓을 받고,자신도 모르는 사이에 모델을 절벽으로 거칠게 몰고 가 밀쳐 떨
어뜨린다.당시 함께 있던 힐다에 의하면 미리암이 “증오와 의기양양함,복수
심과 감히 바랄 수 없는 위안에 대한 기쁨 등이 뒤섞인 표정”(210)을 도나텔
로에게 보내자 이에 흥분한 도나텔로는 행동을 취한 것으로 되어 있다.또한
미리암의 스토커(stalker)역할을 했던 모델이 분노한 도나텔로에게 붙잡혀서
타페이언 절벽 끝에 매달려 있을 때,미리암의 얼굴은 죽음의 공포에서 벗어
난 안도감을 드러낸다.이로서 비록 미리암은 직접 모델을 살해하지 않았지만
그 동기를 실제 유발함으로써 살인죄를 지은 것이다.
살인 후 두 사람의 공포와 분노는 하나의 격정으로 합쳐져 이들의 관계는

“결혼의 결속보다 더욱 가까운”(Itiscloserthanamarriage-bond)(174)사이
로 발전하게 된다.둘은 공동의 적을 제거한 후 트레비 분수(TreviFountain)
에서 축배를 들고 육체관계를 맺는다.이들이 서로 흥분에 가득 차 일치감과
유대감을 느끼게 될 때,미리암은 “확실히 우리가 범한 것은 범죄가 아니에요.
한 불쌍하고 무가치한 생명이 두 다른 생명이 영원히 접합할 수 있도록 희생
된 거예요.”(175)라며 자신의 내면에 잠재한 폭력성을 합리화한다.하지만 도
나텔로는 곧 후회와 자책감에 시달리며 점차 미리암과 멀어져 마침내 미리암
에게 애정을 간직한 채 죄의식에서 벗어나고자 로마를 떠난다.
호손은 ‘여성의 미덕’이라는 측면에서,자신을 믿고 따르던 순진한 도나텔

로를 타락의 길로 유인한 것을 미리암의 책임으로 돌린다.그러나 소설의 결
말에서 미리암은 도나텔로가 감옥에 갈 때 양심의 가책을 느끼며,죄의식과
뉘우침의 의미로 수녀가 되는 삶을 상상한다.쥬디스 프라이어가 “그녀는 죄
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로 인도하고 그 죄로부터 구원해 주는 역할을 하고 있다”(63)고 하듯이 미리
암은 도나텔로를 타락시킬 뿐만 아니라 재생의 길로 구원할 수도 있는 여성이
다.
미리암이 가진 또 다른 특징은 신여성으로서 성적인 권리를 주장하는 것이

다.사실 미리암이 도나텔로에게 끌린 이유는 그가 성적인 자유를 상징하는
대리석 목양신을 닮았기 때문이다.이와 관련해 미리암은 힐다에게 다음과 같
이 말한다.

“그는 초자연적이 아니라 자연의 경계에 있을 뿐이다.그리고 아직은 그
속에 있다.이러한 형언할 수 없는 매력적인 생각은 무엇인지,힐다?너는
나보다 더 섬세하게 느낄 수 있어.”
힐다는 “그것은 나를 혼란스럽게 해”하면서 사려 깊게,그리고 약간 움츠
리며 “또한 그것에 관해 별로 생각하고 싶지 않아”라고 말했다.

“Heisnotsupernatural,butjuston thevergeofNatural,and yet
withinit.Whatisthenamelesscharm ofthisidea,Hilda?Youcanfeel
itmoredelicatelythanI.”
“Itperplexes me,” said Hilda,thoughtfully,and shrinking a little;
“neitherdoIquiteliketothinkaboutit.”(13)

미리암에게 도나텔로는 사회적인 관습과 규율에서 벗어난 자유분방한 성적 욕
구를 상징한다.미리암은 도나텔로에게 “당신은 이러한 황홀감이 어떻게 사람
을 사로잡는지 상상할 수 없을 거예요,”(13)라고 농담조로 말하면서 신화적인
목양신과 유사한 살아있는 존재를 상상해 보라고 한다.인간처럼 따뜻하고 심
미적이고 세속적인 목양신이 숲과 계곡을 탐닉하면서 자유분방한 삶을 즐기지
만 인간이 겪는 죄책감이나 고통스런 기억이나 어두운 미래가 없는 순수성을
지닌 것에 대해 미리암은 부러움을 감추지 못했다(13-14).마침내 끊임없이 자
신을 따라다니던 과거로 인해 고통 받던 미리암은 도나텔로의 자유로운 정신
에 매혹된다.성적으로 자유로운 태도가 사회의 행동 양식을 거스르는 것임을
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알고 있었지만 그것에 저항할 수 없었던 미리암은 피들러(Fiedler)의 주장처럼
유혹자일 수 있다.피들러에 의하면,미리암은 헤스터나 제노비아의 유형에 속
하여 법과 관습이 여성에게 부여한 한계에 분노를 느끼며,“성적 금기(sexual
taboos)에 도전”하는 “깊고 위험한 사상”(448)을 가진 호손의 마지막 여성인물
로 볼 수 있다.하지만 그녀는 시간이 흐름에 따라 도나텔로에게 연상의 여인
으로 위로와 자기 희생적인 사랑도 쏟는 구원의 여성으로 변모한다.이 점은
미리암과 도나텔로의 관계에서도 잘 나타난다.
소설에 나타난 그들 사랑의 감정은 처음과 달리 점차 성숙하게 변해 가는

것을 알 수 있다.미리암은 처음 도나텔로를 알게 되었을 때 도나텔로의 배려
를 거부하면서도 도나텔로가 동료로 남는 것은 허락한다.도나텔로는 자연스
럽게 사랑과 존경이 섞인 감정으로 사귐을 시작하지만 미리암은 처음에는 경
멸이 담긴 관대한 태도를 취한다.도나텔로가 사랑을 고백할 때 미리암은 두
사람이 서로 공감해야 할 이유가 없으며,자신들만큼 서로 닮지 않은 사람이
이 세상에는 없다고 잘라 말한다.그러나 도나텔로는 “사랑하는 데는 다른 이
유가 필요 없어요.”(79)라며 당당하게 구애한다.도나텔로는 진심으로 미리암
을 사랑하고 있지만 미리암은 감정을 감추고 웃어 넘길 뿐이며 가끔씩 도나텔
로가 사회적 인습에 어긋나는 감정과 말을 표현해도 관대하게 받아들인다.하
지만 미리암은 서서히 자신의 일탈된 행위를 통해 도나텔로를 받아들이고 이
해하려 하는 여성의 모습을 지닌다.

“나는 당신이 이런 식으로 말하는 것을 허락해야 할지 어떨지 의문이다,.
..많은 젊은 여성들은 그런 행동이 자신들을 화나게 하는 일이라고 생각
할지 모른다.감히 말하자면,힐다는 당신이 결코 그런 식으로 말하지 못
하게 할거다....”

“IwonderwhetherIoughttoallow youtospeakinthisway,...
Manyyoungwomenwouldthinkitbehovedthem tobeoffended.Hilda
wouldneverletyouspeakso,Idaresay....”(42)
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그들은 주위 사람들이 보기에 어울리는 연인관계가 아니었다.케니언이 힐다
에게 도나텔로의 사랑이 이루어 질 것인지 물었을 때,미리암에게는 학식과
재능이 있지만 도나텔로는 거칠고 교양이 없기 때문에 그럴 가능성은 없다고
힐다는 잘라 말한다.이렇듯 도나텔로와 미리암 사이에는 지적인 깊이나 예술
적 재능에서 차이를 보이지만 미리암은 도나텔로의 순진함과 육체적,성적인
매력에 이끌려 관계를 지속한다.이들의 관계를 면밀히 분석하면 그녀 자신에
게도 도나텔로가 지닌 성적인 자유로움이 나타난다.

이 젊은이의 성격은 이해하기는 어렵다.그의 삶은 동물적인 삶으로 가득
차 있으며,태도는 아주 활달하고,아주 잘 생기고,육체적으로 잘 발달되
어 있어서,불완전하나 신체장애나 부진한 느낌은 전혀 없었다.그리고 지
금까지 사회교제에서,습관적으로 또 본능적으로 그에게 익숙한 친구들은
어린 아이나 그 외 다른 무법자에게 대하듯이 인습적인 규율을 엄격히 지
키도록 강요하지는 않으며,...도나텔로에게는 규율에서 벗어난 정의하기
힘든 어떤 특징이 있었다.

Itwasdifficulttomakeoutthecharacterofthisyoungman.Sofullof
animallifeashewas,sojoyousinhisdeportment,sohandsome,so
physicallywelldeveloped,hemadenoimpressionofincompleteness,of
maimedorstintednature.Andyet,insocialintercourse,thesefamiliar
friendsofhishabituallyandinstinctivelyallowedforhim,asforachild
or some other lawless thing, exacting no strict obedience to
conventionalrules,...Therewasanindefinablecharacteristicabout
Donatellothatsethim outsidetherules.(14)

호손은 미리암이 도나텔로에게 매력을 느낀 점 일부는 풀러와 오솔리의 관계
에 근거하고 있다.로마에 있는 동안에,호손은 풀러와 오솔리와의 관계를 알
고 있던 예술가 조지프 모지어(JosephMozier)와 인터뷰한 적이 있다.호손은
자신의 비망록에서 모지어와 함께 한 대화를 다음과 같이 회상했다.
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비참한 마가렛에 대해 그가 털어놓은 말은 참으로 호기심 나는 것이었다.
그는 오솔리의 가족은 귀족이지만 사실은 어떤 계급도 없다고 한다.즉 후
작 명칭을 가진 그의 형님은 당시 벽돌공이며,깃털머리장식을 달지 않고
거리를 걸어 다니는 여형제들은―말하자면,촌스런 농촌에 사는―소녀나
로마의 서민여성과 같은 상태였다.신념이 강한 오솔리 자신은 마가렛의
하인 노릇을 하거나,그녀의 아파트를 돌보는 일을 했다.그는 모지어가 본
중 가장 미남자였으나,자신의 언어조차도 아주 무지하고,거의 읽을 수 없
으며,예의도 부족했다.단적으로 말해,반은 멍청이였으며 신사가 되려는
어떤 자부심도 없었다.

HisdevelopmentsaboutpoorMargaretwereverycurious.Hesaysthat
Ossoli'sfamily,thoughtechnicallynoble,isreallyofnorankwhatever;
the elderbrother,with the title ofMarquis,being atthis time a
bricklayer,andthesisterswalkingthestreetswithoutbonnets―thatis,
beinginthestationofpeasant―girls,orthefemalepopulaceofRome.
Ossolihimself,tothebestofhisbelief,wasMargaret'sservant,orhad
something to do with the care of her apartments.He was the
handsomestman whom Mr.Moziereversaw,butcertainly ignorant
even ofhisown language,scarcely abletoread atall,destituteof
manners;inshort,halfanidiot,andwithoutanypretensionstobea
gentleman.(C.14:155)

호손은 확실히 오솔리는 풀러에게 맞지 않는 선택이며,그들의 관계는 정신적
인 것보다 육체적인 매력에 기인한다고 느꼈다.그는 풀러가 미국으로 돌아왔
을 때 그녀의 배우자와 성적인 자유로움 때문에 대중들의 비웃음을 사게 될
것이란 점을 잘 알고 있었다.이리하여 호손은 미리암이 즐기는 성적 자유를
불안하게 느끼고 제재되어야 할 사항으로 보았다.
호손이 미리암의 성격묘사를 통해 신 여성상의 일부는 거부했지만 힐다의

묘사를 통하여 신 여성상의 또 다른 면들은 수용하고 지지했다.이는 성적인
자유분방함에 보수적인 시각을 견지하는 미국의 전통적 사고방식과 유럽 생활
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을 통해 신여성을 이해한 비미국적 사고방식이 교차하는 작가의 중립적 태도
에 기인한다.미리암처럼 힐다도 자립적이며 그녀를 부양해 줄 남자를 원치
않는다.사실 뉴잉글랜드 출신인 힐다는 생존하는 친척이 없는 고아라고 알려
져 있지만,미리암과 달리 희생이나 끔찍한 범죄와는 무관한 삶을 살아간다.
힐다의 성격과 생활양식은 흰 색깔과 공간적 위치로 나타난다.흰색은 순결,
헌신,처녀성,깨끗함을 상징하며 그녀 자신도 순결한 몸으로 돌아가기 위해
흰옷을 입는다.그녀는 중세 탑에 안치된 성처녀 마리아(VirginMary)의 제단
에서 램프불을 지키면서 흰 비둘기 떼와 생활한다.그 탑은 비둘기 탑
(Dove-Cote)라고 불리고 성모의 제단과 성모상,비둘기 등은 순결을 상징한
다.
힐다에 대한 호손의 평가는 미리암과 달리 긍정적이며 심지어 찬사까지 덧

붙여진다.호손은 자신의 서간문이나『미국 비망록 에서 소피아의 애칭으로
비둘기(Dove)를 쓰고 있어서 비평가들은 흔히 힐다를 소피아와 같은 인물로
보는 경향도 있다.왜고너(HyattH.Waggoner)도 “케니언과 힐다는 본질적으
로 호손과 소피아다”(213-14)란 주장을 내놓을 정도로 호손이 그리는 힐다는
예술가란 전문직을 가지고 자유로움을 만끽하지만 자신의 순결은 확실히 지키
며 미국적인 도덕성을 지닌 여성이다.그녀의 성격은 외적으로 매우 섬세하지
만 내면은 따뜻하고 풍부한 감성으로 채워져 있다.따라서 힐다는 지상에 내
려온 여신의 순수함을 대변하는 인물로 묘사된다.

그 젊은 미국여성은 여성예술가가 로마에서 누릴 수 있는 삶의 자유로움에
대한 실례가 되었다.그녀의 동료인 비둘기 중 한 마리가 그 거리 아래로
날아가듯이 그녀는 도시 아래 타락된 대기 속으로 자유롭게 내려앉아 그녀
자신의 탑 속에 거주한다.만약―그녀가 지키는 제단의 동정녀 마리아상이
지켜보지 않으면,자기 자신의 보호 속에서 항상 홀로 완전히 독립되어―
눈같이 깨끗한 자신의 명성에 한 점의 의혹이나 어둠도 없이 자신이 좋아
하는 일을 하면서 살아간다.예술가 삶의 습관은,어디서나 아주 좁은 범위
로 한정되어있는 성(sex)에 자유를 부여한다.또한 그것은 우리가 보다 넓
은 범주의 직업과 전문직에 있어서 여성을 인정할 때마다,여성이나 아내
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에게 견딜 수 없는 속박이었던 현재의 인습적 규율의 족쇄들을 우리들이
제거해야 한다는 것을 암시한다.

TheYoungAmericangirlwasanexampleofthefreedom oflifewhich
itispossibleforafemaleartisttoenjoyatRome.Shedeweltinher
tower,asfreetodescend intothecorrupted atmosphereofthecity
beneath,as one ofhercompanion-doves to fly downward into the
street;―all alone, perfectly independent, under her own sole
guardianship,unless watched overby the Virgin,whose shrine she
tended;―doingwhatsheliked,withoutasuspicionorashadow upon
thesnowywhitenessofherfame.Thecustomsofartist-lifebestow
suchlibertyuponthesex,whichiselsewhererestrictedwithinsomuch
narrowerlimits;anditisperhapsanindicationthat,wheneverweadmit
woman to a widescopeofpursuitsand professions,wemustalso
removetheshacklesofourpresentconventionalrules,which would
thenbecomeaninsufferablerestraintoneithermaidorwife.(54)

호손은 힐다를 통해 시대에 부합하는 바람직한 신 여성상을 제시한다.그
는 미국에서 자신이 느꼈던 구속에 유럽 여성들은 그다지 얽매이지 않는다는
사실을 깨달았다.호손은 힐다의 태도를 미국 여성을 위해 긍정적인 것으로
받아들이면서 신여성이 힐다처럼 순결을 유지하는 한 사회는 그들의 인격과
가치를 문제삼을 수 없다고 주장한다.한편 호손이 힐다의 순결에 적잖은 비
중을 두자,마치 호손이 여성의 순결과 예의를 미덕으로 삼는 ‘참한 여성상’에
대한 기대로 되돌아가는 것 같다.하지만 호손의 태도는 성적으로 순결한 신
여성상을 선호한다는 의미다.이는 신여성의 자유로운 독립성에 참한 여성상의
청교도적인 순결성이 가미된 신 여성상을 일컫는다.
예배당 위 오두막 위에 자리잡은 힐다는 순수한 모습을 지녔으며 여성의

순결에 대한 이상(vision)의 구현이다.힐다는 성적 순결 그리고 종교적인 경
건함이란 점에서는 ‘참한 여성상’의 미덕을 구현하며 미리암도 “비둘기처럼 그
녀가 얼마나 순수한 존재인지!다른 비둘기들은 그녀를 자매로 알 것이다”(52)
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면서 기독교의 평화와 순결의 상징인 비둘기로 힐다를 표현한다.호손은 가정
이데올로기를 구현하는 참한 여성상의 특성은 거부하지만 여성의 순결의식에
는 가치를 두었다.호손은 힐다를 통해 신여성에게 구습으로 취급된 순결의식
을 재차 강조한다.
힐다의 인생관 외에 직업과 관련해서 예술관을 살펴보면,힐다는 예술가로

서의 경력을 쌓아간다는 점에서는 확실히 신여성의 전형이 된다.미리암과 힐
다의 예술적 표현의 차이를 살펴보면,우선 미리암은 복수심을 강하게 표현하
는 능력이 있으나,힐다는 자신의 예술을 통해서 현실을 부드럽게 고양시키는
것이다.

힐다는 그녀의 고향에서 전문가로부터 그림에 확실한 재능이 있다는 평을
받았다.심지어 그녀의 학창시절에도 ...그녀는 취미 있는 사람들을 사
로잡는 소묘를 창작하였고,화보로 선택되어 간직되기도 했다.즉 섬세하게
그려진 장면은 아마 삶의 통달함에서 나오는 현실감은 부족하지만,그 느
낌과 환상이 부드럽게 이어져 당신은 천사의 눈으로 인간을 보고 있는 듯
할 것이다.

Hilda,inhernativeland,hadearlyshownwhatwaspronouncedby
connoisseurs a decided genius for the pictorialart.Even in her
school-days...shehadproducedsketchesthatwereseizeduponby
men oftaste,and hoarded asamong thechoicesttreasuresoftheir
portfolios;scenesdelicatelyimagined,lacking,perhapstherealitywhich
comesonlyfrom acloseacquaintancewithlife,butsosoftlytouched
withfeelingandfancythatyouseemedtobelookingathumanitywith
angels'eyes.(55)

뉴잉글랜드에서 독창적인 재능을 인정받은 스케치 화가였던 힐다는 로마에
서는 대가들의 그림을 모사(模寫)하는 복제화가로 생활한다.그녀는 미리암처
럼 독창적인 작품을 창조하기보다는 대개 걸작을 모사하며 그림 전체가 아니
라 “높고 고상하고 섬세한 부분”(58)만을 선택하여 모사한다.타인들은 그녀가
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스스로 작품을 창조하는 일에서 오는 기쁨을 경험할 수는 없을 것으로 오해하
기 쉬우나 정작 그녀 자신은 자신의 복사본이 훌륭하게 발전되어 가고 있다며
만족을 느낀다.

그녀의 복사본들은 정말 놀라웠다.그들의 모습은 전부 정확한 것은 아니
었다.그러나 중국 사본은 정확하다.힐다의 작품은 덧없고 영묘한 삶을 표
현했는데―말하자면 원작에 대한 향수를 풍기는데―대리석 흉상에 있는 실
물 그대로의 동작과 갖가지 색상은 조각가가 포착해 기억하기 어려운 것이
다....그녀는 태고 때의 영광 속에서 그것을 보는 능력을 가진 듯했다..
..

Hercopieswereindeedmarvelous.Accuracy wasnotthephrasefor
them;a Chinese copy is accurate.Hilda's had thatevanescentand
ethereallife-thatflittingfragrance,asitwere,oftheoriginals―which
isasdifficulttocatchandretainasitwouldbeforasculptortoget
theverymovementandvaryingcolourofalivingmanintohismarble
bust....Sheseemedtopossessthefacultyofseeingitinitspristine
glory....(58-59)

힐다의 삶의 목표는 순결의식을 지니며 나아가 결혼과 ‘모성’을 꿈꾸기보다
는 자신의 재능을 발휘하여 예술가로 성공하는 것이다.그녀는 남녀관계에서
도 미리암과 대조적으로 건전한 남녀관계를 유지한다.힐다와 케니언의 관계
를 살펴보면,힐다는 신 여성상으로 이해되지만 케니언의 연인이자 미래의 배
우자로서 케니언과 건전한 관계를 가질 때는 현실적인 여성상이다.힐다는 미
리암처럼 남녀관계를 쉽게 수용하지 않고 케니언과 일정한 거리를 유지하는
바,미국의 전통적인 관념을 지닌 여성으로 그려진다.예컨대 미리암은 도나텔
와 격정적인 사랑의 감정에 휩싸이지만,힐다는 케니언과 조용히 대화하여 그
의 성격을 신중히 평가하고 대처한다.또한 미리암이 주로 도나텔로의 육체적
인 매력에 관심을 두지만,힐다는 케니언의 정신과 지적인 조화성에 관심을
가진다.미리암은 부유하고 도나텔로는 가난하지만 힐다와 케니언은 사회적ㆍ
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경제적으로 서로 동등한 위치를 지킨다.호손은 결혼을 앞둔 여성이 미래의
배우자를 신중하게 평가하고 정신적,육체적인 양면성을 고려하여 선택하도록
그 실례를 제시한다.
비평가들은 대체로 케니언이 호손을 대변하는 인물이라고 본다.케니언은

이지적인 성품을 지닌 관찰자로서 또는 작품의 화자로서 등장인물을 이어주는
중요한 역할을 한다.그는 유럽에 건너온 조각가로서 창작을 위해 유럽에 체
류하려는 미국 예술가들의 정서를 반영하는 유럽적인 미국인이다.호손의 성
장기와 케니언의 생활상에서 유사성이 발견된다.호손은 청년 시절동안 사업
가였던 숙부인 로버트 매닝의 보살핌을 받았으며,소피아와 결혼한 후에는 생
계를 유지를 위해 후견인이 마련해 준 보스톤과 세일럼의 세관직을 수행하였
다.직장생활을 하는 생활인으로서 그의 일과는 당연히 작품활동을 제대로 할
수 없게 되어 마지막 수년 동안에는 예술에 대한 정서적 갈등이 아주 심화되
었다.이 심리적 갈등을 소설에서 찾아보면,문학에 대한 집념이 도나텔로를
통해 나타났다면 로버트 삼촌에게서 벗어나 남성으로서 가정적인 역할을 수행
하려는 정서적 안정성은 케니언을 통해 나타났다고 할 수 있다.케니언은 소
설 후반부에서 자신의 주장을 접고 힐다와 화해하고,힐다의 도덕성을 찬양하
며 가정에 귀환하려는 의지를 보인다.호손을 대신한 케니언의 모습은 힐다와
의 대화에서 잘 나타난다.

“만일 그대가 나의 안내자요,조언자이며,마음 속 깊은 곳으로부터 우러나
오는 친구로서,천상의 옷으로 그대를 감싸고 있는 순결한 지혜로 나를 이
끌어 준다며 모든 것이 잘 될 것이요.아!힐다,나를 집으로 안내하여 주
시오!”

“Wereyoumyguide,mycounsellor,myinmostfriend,withthatwhite
wisdom whichclothesyouaswithacelestialgarment,allwouldgo
well.Oh,Hilda,guidemehome!”(460-61)

호손은 힐다과 케니언의 관계를 제시함으로써 신여성이 자유를 내세워 미
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리암처럼 성적인 충동을 드러내기보다는,자신에게 적합한 남편을 선택하는
수단으로 그 자유를 활용하는 편이 더 바람직하다고 보았다.호손은 여성의
성적 욕구를 인정하지만,순결 문제에 관해서는 불편한 심기를 드러내며,열정
적인 제노비아나 미리암보다 순수한 피비와 힐다를 더 선호하는 입장을 보인
다.그 이유는 신여성이 지닌 자유분망한 성적욕구 때문이다.이미 언급된 바,
신여성은 여성의 성적 욕구에 대한 억압,여성의 성적 순결,그리고 처녀성에
대한 집착 등을 거부했다.또한 여성들도 남성들과 동등한 성적욕구를 가지고
있고 성행위를 할 권리가 있다고 주장해왔다(Smith－Rosenberg253).이에 반
해 제노비아의 죽음과 대조적인 힐다의 결혼에서처럼,호손은 건전한 남녀관계
와 순결의식은 신여성의 삶에서도 중요한 요소로 보았다.
호손은 뉴잉글랜드의 순결한 청교도 처녀인 힐다와 끝까지 지적인 품위를

잃지 않았던 케니언의 사랑을 통해 유럽과 다른 미국의 현실과 자신이 이상으
로 그리는 세계를 동시에 보여주고자 했다.호손은 유럽 체류 후반기에 드러
난 화목하지 못한 가정 생활과 유럽에서의 장기간 체류로 인한 정서적 혼란
때문에 유럽생활에 회의를 느끼고 귀국을 희망했다.호손의 이러한 향수애는
소설 결말에서 미국출신의 케니언과 힐다가 마지막에 미국으로 향하는 것과
무관치 않아 보인다.
작품의 결말은 두 남녀로 구분되어 케니언과 힐다,그리고 도나텔로와 미

리암이라는 양면적 구도로 설정되어 있다.우선 케니언과 힐다는 결혼에 성공
하며,도나텔로는 힐다의 고해성사로 인해 살해자임이 밝혀지게 되자 자발적
으로 감옥 행을 결정한다.힐다와 케니언은 속죄하듯이 성당에서 기도를 드리
는 미리암을 만나고 난 후 미국으로 향한다.특히 힐다와 케니언을 맞닥뜨린
미리암이 꿇어앉아 기도하다가 일어나서 말없이 손을 들고 그들에게 축복의
뜻을 보낸 후 사라지는 장면은 두 쌍의 행동양식을 잘 보여준다.겉으로 보기
에는 도나텔로와 미리암은 불행한 삶으로 빠지고 힐다와 케니언은 행복한 결
말을 맞지만 신여성의 삶과 결혼의 가치를 재고하게 하는『대리석 목양신 의
결말은 여전히 의문을 남긴다.힐다와 케니언의 결혼생활이 어떻게 될지,힐다
는 직업과 결혼생활 사이 갈등을 느끼지 않는지 또는 힐다가 신여성으로서 어
머니 역할을 제대로 소화해 낼지,도나텔로와 미리암의 미래는 어떻게 될 것
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인지 등은 불투명한 상태로 남아 독자들의 상상을 자아낼 뿐이다.결국『주홍
글자 의 결말처럼 『대리석 목양신 도 다소 불확실하게 끝을 맺는다.그러나
시대를 앞서 이상적인 신 여성상을 예견한 호손의 통찰력은 사실 놀랍다고 할
수 있다.그리고 미국사회가 이러한 이상(ideal)에 대한 신중한 유보 입장을
취했듯이 호손도 그러한 태도를 취했다.
호손은 결혼하지 않은 채 여성들이 자유롭게 자신의 성적 욕구를 충족시키

는 것을 미국사회가 수용하지 않으리라는 점을 감지했다.사실 여성운동이 발
전된 후 여성이 그 이상을 지속적으로 펼치지 못하는 이유는 대중들이 신여성
의 명성을 성적 활동과 연계해서 판단했기 때문이다.이를 간파한 호손은 신
여성이 사회에서 인정받도록 기존의 신 여성상에 순결의식을 지닌 참한 여성
상을 가미한다.그로 인해 성적인 순결을 존중하는 새로운 신여성이 구현된다.
호손의 주장에 따르면 순결한 신여성은 자신의 명성을 유지한 채 스스로 독립
성을 즐길 자유가 주어진다고 한다.이런 관점에서 호손은 소설 전체에서 미
리암과 도나텔로보다 힐다와 케니언에 더 관심을 갖도록 설정하였으며 영국
출판업자에게 호손이 제시한 이 소설의 두 가지 제목 즉,『Hilda :A
Romance와『MarbleandLife:ARomance도 이를 일부 뒷받침해 준다.
힐다에 관한 호손의 태도를 간략히 살펴보면,호손은 힐다처럼 순결을 지

키면서도 직업의 자유와 자기표현을 주장하는 것을 바람직하고 긍정적인 신
여성상으로 평가한다.힐다는 호손의 초기 작품에 등장하는 여성인물들과는
달리,남성에 의존하지 않고 자신이 원하는 직업을 선택하여 스스로 자아실현
을 추구해 간다.이런 의존성을 벗어난 태도를 기반으로 힐다와 케니언은 건
전한 남녀관계를 맺게 된다.
힐다와 케니언의 관계는 호손의 4대 소설에 등장한 여러 남녀 쌍 중에서

가장 건전한 연인관계를 이룬 것으로 평할 수 있다.그런 관계 속에서 호손은
신여성의 바람직한 변화와 발전적인 미래를 예견했으며 이는 여성문제에 관한
호손의 성숙된 시각에서 비롯된다고 볼 수 있다.



-110-

Ⅲ.결 론

본 논문은 최근까지 논란이 되고 있는 호손의 여성관의 형성과 그것이 그
의 4대 로맨스 소설에서 어떻게 변화ㆍ발전되었는지 논하였다.나아가 호손
주변여성의 영향력을 검토하고,호손의 4대 소설에 등장하는 여성인물을 중심
으로 19세기 여성운동으로 생겨난 다양한 여성상과 호손의 여성관과의 유기적
관계를 살펴보았다.
19세기 미국사회에 나타난 여성문제 중 주목할 점은 남성에게 의존함으로

써 빚어지는 ‘여성의 희생’이다.이러한 인식은 19세기 미국사회에 존재하던
이상적인 여성상으로서 당시 중ㆍ상류계층의 여성에게 기대한 가정적이고 순
결하며 순종적인 여성상에서 비롯되었다.호손은 19세기 미국 사회의 이러한
논제를 인식한 후,자신의 소설에서 그 해결책을 찾고자 했다.
초기 단편에서 호손은 가부장 사회의 모순과 참한 여성상에서 비롯된 여성

의 희생을 다루었다.또한 17세기 미국 청교도 사회를 배경을 한『주홍글자
에서는 여주인공 헤스터를 통해 복합적이고 발전적인 여성상을 제시하였으며
그 후『칠박공의 집 ,『블라이드 데일 로맨스 ,『대리석 목양신  등에서는 현
실적인 여성상,공 여성상,신 여성상의 이상을 전개시켰다.이는 여성문제에
대한 호손의 변화ㆍ발전,그리고 성숙된 시각을 시사한다.
여성문제에 관한 호손의 관심은 지금까지 알려진 것보다 훨씬 더 진보적이

라는 것은 앞서 언급한 내용과 상호 연결하면 확연히 드러난다.호손은 기존
의 남성 중심적 사회에 부합하는 참한 여성상에서 벗어나,여성의 독립성과
생존권과 개혁성을 강조한 현실적인 여성상,공적인 여성상 그리고 신 여성상
을 연속적으로 그려내고 있다.이처럼 호손의 소설은 당대 여성작가들의 작품
이 지닌 부자연스런 구성과 과장된 남녀인물,그리고 과도한 감수성을 벗어나
나름의 독창적이고 발전적인 여성인물을 구상하는데,그 특징은 다음과 같다.
첫째,호손의 여성인물들은 단순히 “정숙한 천사들”(virtuousangels)이기보

다는 복합적인 여성상을 드러낸다.당시 여성작가들은 완벽하리만큼 정숙한
여성주인공을 등장시켰지만 호손의 대다수 여주인공들은 피비를 제외하고는
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결코 가정의 천사가 아니다.이들은 감성적이고 육체적인 욕구를 지닌 인물로
서 ‘선’(good)또는 ‘악’(bad)이란 양분화된 영역에서 벗어난 복합적인 존재로
간주될 수 있다.둘째,4대 장편에 등장하는 여주인공들은 변하는 성(gender)
에 관한 기대감을 현실화하는 가운데 긴장감과 모순을 경험한다.『주홍글자
의 헤스터는 사회적 순응에서 벗어나 자유를 향한 욕구와 모성의 욕구 사이에
서 갈등하며 제노비아는 성(gender)의 자유를 향한 욕구와 결혼의 욕구 사이
에서 갈등한다.미리암은 성적(sexual)자유를 위한 욕구와 사회적으로 인정받
고자 하는 욕구사이에서 갈등한다.셋째,호손의 여주인공들은 여성작가들이
제시한 유형보다 진보적이고 사회적인 변화를 보다 적극적으로 지지한다.피
비는 참한 여성상에서 벗어나 자립에 필요한 기술과 건강을 갖춘 현실적인 여
성상이며 미리암과 힐다는 전문직을 가지고 자신의 능력을 펼치는 신 여성상
이다.이들 여주인공은 개혁지향의 여성들로서 독자에게 부정적인 인물이기보
다는 강한 생명력을 지닌 인물로서 19세기 여성운동에 대한 호손의 반응을 나
타내며 동시에 호손의 여성관과 직결된다고 볼 수 있다.이런 사실은 4대 소
설에 나타난 여성상을 구체적으로 살펴보면 더욱 확실히 드러난다.
『주홍글자 에서 호손은 참한 여성상에서 점차 벗어나 파격적이고 발전적

인 여성상을 제시한다.초기작품에 등장한 여성은 희생당하기 쉬운 존재이지
만,『주홍글자 의 헤스터는 다양한 여성상을 공유한 복합적인 여성상으로서
자신을 보호하는 실천력을 지닌 여성으로 그려질 뿐만 아니라,19세기의 ‘공적
인 여성’처럼 가정적인 일과 공적인 활동을 겸한다.헤스터는 치안판사가 펄을
데려가려는 의도를 알았을 때,총독저택에서 공적인 여성으로서 자신의 의견
을 분명히 밝힌다.이처럼 자기 주장이 확고한 헤스터는 이상적인 남녀관계와
결혼제도에 대한 전망을 예견하고 새로운 남녀관계의 기반을 구축하는 신 여
성상을 보여주며,풀러나 앤 헛친슨 같은 선구적 여성이 되어 신념을 피력하
는 공적인 여성 그리고 신 여성상의 이상을 재현하기도 한다.그녀는 결국 참
한 여성에서 현실적인 여성 그리고 공적인 여성 나아가 신 여성으로 변모한
다.헤스터의 변모는 이처럼 보수적인 여성관에서 진보적 시각으로 변화하는
호손의 변화와 연관된다.
『칠박공의 집 에서 호손은 헵지바와 피비를 통해 참한 여성상을 벗어나
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현실적인 여성상을 제시하고 그 유익성을 밝힌다.현실적인 여성상은 건강,교
육,직업,결혼 등에서 여성의 자립심을 강조한다.현실적인 여성상의 특징을
공유한 헵지바와 피비는 남성의 이기심에 희생되지 않고 자립적인 삶을 영위
해 간다.예를 들면 칠박공의 저택을 차지하려는 제프리의 집요한 협박과 물
질적 유혹에도 결코 타협하지 않고 스스로 집 앞에 가게를 열어 경제활동에
참가한다.
『블라이드데일 로맨스 에서 호손은 프리실라와 제노비아를 통해 참한 여성

상의 문제점을 지적하고 공적인 여성상의 이상을 펼친다.그들은 신여성의 한
계와 문제점을 제시하고 나아가 신여성에 관한 사회의 부정적인 시각을 예견
하고,다가올 신여성에 관해 신중하고 유보적인 입장을 취한다.특히 제노비아
에게 드러난 신여성의 한계는 홀링즈워드에 대한 욕망으로 프리실라와 자매
관계를 맺지 못한 점과 연애상태를 지속하면서도 결혼을 거부한 점 등이다.
호손은 신여성이 결혼을 거부하는 것은 여성의 독립심을 다소 향상시킨다는
점도 인정하지만 다른 측면으로는 여성에 내재된 생물학적인 욕구를 거부하는
것으로 보았다.따라서 결혼하여 어머니가 되는 일을 여성의 근본으로 삼는
사회에서 결혼을 간과하는 신여성에게 호손은 다소의 거부감을 보인다.
『블라이드데일 로맨스 에서 신 여성상에 대해서 유보적인 입장을 취했던

호손은『대리석 목양신 에서 신 여성상에 대해 중립적 입장을 견지하면서 긍
정적인 의미로 변형된 신 여성상을 제안한다.신 여성상의 특징은 재정적 자
립을 통해 전문직에 대한 권리를 주장하는데,미리암과 힐다는 그런 자질을
조화롭게 갖춘 신여성들이다.호손은 미리암과 힐다의 인생관,예술관,그리고
직업관을 대조적으로 보여주면서 신 여성상에 관한 작가의 시각을 드러낸다.
예를 들어,호손은 미리암처럼 신여성이 자신을 보호할 수단으로 폭력을 행사
하는 것은 성(gender)의 규범과 법을 위반하기 때문에 수용될 수 없다고 보았
다.반면에 힐다처럼 신여성이 순결을 지키면서 자신이 원하는 직업에 종사하
며,자신이 주장하는 바를 자유롭게 표현하는 것을 바람직하고 긍정적으로 평
가했다.
지금까지 살펴본 바와 같이 호손의 4대 소설들은 당대의 가정 이데올로기

와 사회편견을 극복하려는 새로운 여성상을 제시했다는 점에서 미국소설사에
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서 의미 있는 소설적 주제를 지니고 있다.호손은 19세기 미국사회에 잠복되
어 있던 여성문제를 작품 안으로 끌어들여 미적 구조로 엮은 점에서 작가의
우수성은 미국소설에서 정전의 위상을 차지하는데 손색이 없다.이것은 호손
의 소설이 19세기 뿐 아니라 현대까지 새롭고 다양한 해석을 창출해내는 이유
라고 하겠다.
호손은 19세기 미국사회의 가치와 고정관념을 극복한 남성작가로서 당대의

불합리한 여성문제를 해결하면서 여성의 위치를 격상시키는데 적극적인 역할
을 했다.비록 당대에는 실현되지 못했지만 다가올 여성주의 시대를 예견하고
신 여성상을 수용한 그의 작가의식은 주목할 만하다.나아가 작가 특유의 모
호한 태도나 이중적 결말에도 불구하고,4대 작품을 통해 나타난 그의 여성관
은 19세기 초기의 페미니즘 작가로 인식될 수 있는 단서라고 하겠다.
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