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제제제 111장장장 서서서 론론론

111...111연연연구구구의의의 배배배경경경 및및및 목목목적적적

현대 건축의 건축 재료는 공간을 만들어내는 단순 재료라는 의미에서 건축
물의 외피를 구성하고 새로운 공간을 창출하는 의미로 빠르게 바뀌고 있다.
그리고 기술의 발달로 인하여 건축 재료가 가지는 비중이 점차 늘어나고 있
다.또한 재료의 선택과 구축방식이 다양해지면서 건축가들은 재료가 형태를
결정짓는 중요한 요소로 인식하고 있다.이것은 새로운 재료의 개발과 다양
한 구축방식의 발전을 통하여 표현되어질 수 있는 가능성이 많아졌기 때문이
다.
최근 외피 개념에 대한 인식이 변하고 있다.기술의 발달은 작가가 계획한
형태 디자인을 소화할 수 있는 부분까지 왔고,디지털 기술은 이를 뒷받침할
수 있는 여지를 부여하고 있다.과거와 달리 디자인의 영역이 유선형의 형태
까지 소화할 수 있게 되면서 건축가들은 시각적 요소를 자유롭게 피력할 수
있게 되었다.현대 건축의 특징 중에서 시각적 표현성의 부각은 건축물의 본
질이 무엇인가 하는 물음을 낳게 되었다.이에 건축의 본질은 외피에 있다는
젬퍼의 피복론은 현대에 와서 새로이 부각되고 있다.
현대는 다양성의 시대이다.특정한 양식이라고 생각되는 요소를 발견하기가
쉽지 않다.다양성과 개성의 시대에서 건축 또한 예외가 아니다.과거에 비해
건축물의 규모나 표현되는 영역이 넓어짐으로 해서 표현되는 표현성 역시 다
양해지고 있다.티지털 건축,랜드스케이프 건축 등 각자의 프로그래밍에 의
해 계획되고 구축되어지는 건축물들은 독자성과 정체성을 나타내기 위하여
여념이 없다.이러한 흐름 속에서 아론 탄의 건축물은 다른 건축물과 달리
구축방식의 독특함과 그에 따른 표현성,그리고 외피의 표현성은 현대 건축
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에 있어서 중요한 위치를 가지고 있다.이에 본 연구에서는 아론 탄의 외피
의 구축방식과 외피에 대한 표현성이 현대 건축에서 어떠한 의미를 가지는지
살펴보고자 한다.

111...222연연연구구구의의의 범범범위위위 및및및 방방방법법법

연구 대상은 서울시 을지로 2가에 2004년 12월에 준공된 아론 탄의 SK
T-타워와 서울시 광진구 광장동 21번지에 위치한 W-호텔을 중심으로 외피
구축방식과 형태가 가지는 특징들을 분석하고 외피구축방식이 SK T-타워와
W-호텔의 표현성에 어떻게 적용되는지 알아보고자 한다.
연구 방법은 첫째 근대전후 건축가들의 다양한 피복이론을 검토하고 그에
따른 여러 가지 시도들을 살펴본다.둘째 현대 건축에 표현된 외피의 특성을
파악한 후 현대 건축가들의 외피구축방식과 재료의 사용방식을 알아본다.셋
째 대상 건축물을 현장 답사하여 근대 건축가들의 외피에 대한 개념과 현대
건축가들의 외피구축방식을 비교하여 검토한 후 아론 탄의 SK-T타워와 W-
호텔의 외피의 표현성이 가지는 의미와 특징들을 찾아내고자 한다.이러한
과정을 통하여 아론 탄의 건축물의 외피 디자인에 대한 표현성을 알아보고자
한다.
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제제제 222장장장 젬젬젬퍼퍼퍼의의의 외외외피피피 개개개념념념과과과 근근근대대대 건건건축축축에에에
표표표현현현된된된 외외외피피피의의의 특특특성성성

222...111고고고트트트프프프리리리드드드 젬젬젬퍼퍼퍼(((GGGooottttttfffrrriiieeedddSSSeeemmmpppeeerrr)))의의의 피피피복복복론론론

인간 최초의 보호 기능을 담당한 자연 동굴에서 인위적인 보호막을 짓기
시작할 때 비로소 공간 개념이 들어서기 시작한다.여기서 벽이라는 존재는
처음에는 나뭇가지를 이용하여 막을 만들었다.이때부터 재료를 사용하여 인
위적인 벽을 만들고 공간을 한정 짓는 행위가 이루어지기 시작했다.이 때
벽,즉 막의 의미는 공간을 한정하여 보호하는 의미 외의 예술적인 면을 찾
아보기는 힘들다.하지만 이후 기술의 발달은 벽이라는 존재에 역사,문화 양
식 등이 함축되어 있는 디자인 요소를 가미시켜 발전하게 된다.이렇듯 건축
에 있어 피복의 역사는 오래되었다.
피복에 대한 여러 가지 견해 중에서 근대 건축가인 고트프리드 젬퍼의 피
복론은 현대건축에서 그 의미를 재조명할 필요가 있다.건축의 본질은 피복
에 있다고 한 고트프리드 젬퍼(GottfriedSemper)의 피복론(Bekleidung)은 현
대에 이르러 시사하는 바가 크다 하겠다.젬퍼는 페인팅으로 피복하는 벽에
대해 물적 존재를 부정하는 화려한 장식은 현실성을 없애고 극장성
(theatricality)을 만들어 낸다고 했다.모더니즘을 극복하기 위한 대안을 찾던
현대 건축가들은 외피의 극장성에 주목하여 피복론을 재평가하고 있다.1)
젬퍼의 피복론은 무엇보다 시각화의 중요성에 있다.즉 건축물을 보았을때
첫 번째로 인식되는 요소인 시각화에 중점을 둔 것이다.이러한 관점은 구조
와 장식의 관계를 논의하는 것으로 발전된다.젬퍼의 피복론은 장식의 의미
를 단순히 구조나 재료를 숨기는 것이 아니라 장식 그 자체가 구조와 유기적

1)김소희,표피로서 건축 재료의 디자인 표현에 관한 연구,한국실내디자인학회논문집 34호,2002
년 10월,p.32
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인 관계를 맺고 있음을 강조한다.피복 안에 있는 또는 퇴화된 구조체의 역
학관계는 피복에 유추되거나 상징이 되어 장식의 역할을 함께 하는 것이다.
이러한 의미에서 구조적-기술적(structural-technical)가치보다는 구조적-상징
적(structural-symbolic)가치가 우위를 점한다고 젬퍼는 강조하였다.즉,구조
나 재료가 그대로 드러나는 것보다는 상징적 표현이 더 중시되는 것이다.2)
젬퍼는 구조와 피복의 장식과의 관계에서 유기적인 결합으로 인하여 그 사
이의 구분이 불가할 때까지 외피구조를 비물질화 하는 것을 강조한다.젬퍼
의 피복론은 방법론이 아니라 가치론이다.즉 비물질화를 위하여 어떻게 해
야한다라는 기준을 제시한 것이 아니라 구조와 피복의 가치만을 판단했을때
의 이야기이다.이러한 가치론이 여러 철학적 명제나 이론이 건축에 적용되
는 현대 건축에 있어서 새롭게 재조명 되어야 하는 이유가 건축의 본질에 대
하여 언급했기 때문인데 보다 자유로운 구축방식으로 건축가들의 표현성이
다양해졌기 때문이다.

2)전신영,김진균,미스 반 데어 로에 건축의 外皮에서 보이는 表現成에 관한 연구,대한건축학회 학
술발표논문집 제19권 제2호 1999년 10월,p44

구조와 피복의 관계

젬퍼의
피복론

구조 <피복

구조적-기술적 가치 <구조적-상징적 가치

표 1젬퍼의 구조와 피복의 관계
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222...222근근근대대대 건건건축축축가가가의의의 외외외피피피에에에 대대대한한한 인인인식식식

19세기 말,피복에 대한 인식이 바뀌면서 고트프리드 젬퍼의 피복론을 토대
로 여러 가지 시도가 이루어진다.오토 바그너나 아돌프 로스와 같은 건축가
들이 젬퍼의 생각을 토대로 나름대로 해석하여 건축물에 적용시킨다.

222...222...111오오오토토토 바바바그그그너너너(((OOOttttttoooWWWaaagggnnneeerrr)))의의의 클클클래래래딩딩딩(((CCClllaaaddddddiiinnnggg)))

오토 바그너는 젬퍼의 피복론을 받아들이되 외피에 대한 독자적인 구축과
물질에 관한 의미를 부여했다.오토 바그너는 젬퍼의 피복론에 대하여 구축
의 상징성에 대해서만 피력했다고 비판하였다.오토 바그너의 피복에 대한
견해는 클래딩으로 대변될 수 있는데,클래딩(cladding)의 원래 의미는 “보호
용 피막으로 금속위에 다른 금속을 덧씌운다”는 뜻으로 건축에 있어서 금속
뿐 아니라,다른 물질을 덧대는 것으로 그 의미가 확대 되었다.그러나 이것
은 조각이나 회화장식까지 포괄하는 피복(dressing)과 달리,감싸는 물질의
의미가 더 강조된 피복을 지칭한다.3)
Wagner는 Semper의 “Style in the Technicaland Tectonic Arts or
PracticalAesthetics"에서 언급된 마스크를 다소 모호하게 은유적으로 사용하
였다.그러나 젬퍼가 ”가리는 막 뒤에 있는 것이 옳지 않으면 가림(masking)
은 더 이상 도움이 되지 않는다.“고 하였듯이,젬퍼는 가리는 것으로서 그것
을 통해 구축적 형태에 내재되어 있는 정신적 의미를 인지하는 것이 가능한
것이다.즉 그것은 실세계와 상징적인 가치의 세계사이에 매달려 잇는 것이
다.4)

3)전신영,미스 반 데어 로에의 건축 작품에 나타난 외피의 표현성,서울대학교,2000,p17
4)앞 논문,p17
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그림 2오토바그너(Otto
Wagner)우편저금국.

피복단면부.(유진상,현대건축
외피의 ‘비물질적’표현성에
관한 연구,대한건축학회
18권7호)2002년 7월.p116

그림 3오토바그너(Otto
Wagner)칼스플라츠역.
(전신영,미스 반 데어
로에의 건축 작품에
나타난 외피의 표현성,
서울대학교,2000,p18)

실제로 오토 바그너는 젬퍼의 피복론에 근거하여 건축물을 계획하는데 단
순히 장식성과 상징성을 강조하는 것이 아니라,구축과 물질의 상징성의 관
계를 보다 긴밀히 드러내는데 중점을 둔다.즉 외피의 구축방식은 어떻게든
내부의 구조물이 나타낼 수 있도록 한다.이것은 내부의 구조물의 형태를 어
느 정도 가늠하게 하여 외피와 구조물의 상관관계를 더욱 강화시키고 있다.
칼스플라츠역과 우편저금국이 클래딩에 관하여 잘 드러난 작품이다.칼수플
라츠역에 나타난 클래딩은 외피인 금속제 프레임이 내부의 구조물을 재현하
고 있으며,구축방식은 내부의 구조물에 의해 결정된다.이것은 외피로서의
금속제 프레임의 상징성과 내부의 구조물과의 상관관계에서 구축성을 동시에
나타내는 표현 방식인 것이다.우편저금국의 경우는 칼스플라츠역과 달리 그
대로 들어내는 것이 아니라,어떠한 장치로 인하여 내부 구조물을 상상할 수
있도록 표현되었다.우편저금국의 외피는 석재판으로 되어있는데 단순히 내
부구조물에 덧붙여진 것이 아니라 내부구조물과의 연결성을 강조하기 위해
다소 과장되게 볼트를 노출시킨다.
오토 바그너의 클래딩은 두 가지 의미를 가질 수 있는데,칼스플라츠역과
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같이 외피가 내부 구조물에 의해 그 방식과 의미가 정해지는 경우와 우편저
금국과 같이 외피가 내부 구조물과 상관관계를 맺고 있음을 강조하는 방식으
로 이루어진다.다시 말하면 구조의 재현 방식과 구조와 관계를 드러내는 방
식으로 나타난다.

대상지 구조와 피복의 관계

오토
바그너의
클래딩

칼스플라츠역 외피가 내부 구조물에 의해 그 방식과 의미가
정해지는 경우

우편저금국 외피가 내부 구조물과 상관관계를 맺고 있음을
강조하는 경우

표 2오토 바그너의 구조와 피복의 관계
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222...222...222 아아아돌돌돌프프프 로로로스스스(((AAAdddooolllfffLLLoooooosss)))의의의 추추추상상상적적적 피피피복복복

아돌프 로스는 그의 저서 ‘장식과 범죄’에서 제목에서 드러나듯이 장식을
죄악이라고 보았다.장식은 더 이상 시대와 유기적인 관련을 맺지 못하기 때
문에 장식은 문화의 표현이 아니라고 생각했다.결국 이와 같은 맥락은 외피
보다 공간과의 관계를 중요시 여기는 개념이 된다.
아돌프 로스 역시 젬퍼의 피복론에 영향을 받았는데 그것은 피복의 장식성
과 표현성을 언급하되 내부 공간과의 필연적인 상관관계에 대하여 더욱 강화
하는 방식으로 표현된다.아돌프 로스는 건축가의 책무를 인간이 살기에 편
안한 장소를 제공하는 것에 있다고 생각하고 이에 구조체나 피복에 대한 인
식이 내부 공간의 연관성에 입각해서 계획해야한다고 말했다.아돌프 로스는
젬퍼의 피복에 대한 상징성에 인간의 감정을 대입하여 추상적인 피복으로 승
화시킨다.

그림 4뮐러 하우스의 내부.(전신영.앞
논문)

그림 5스타이너 주택의 외부.(전신영,
앞 논문)

로스의 건물은 각각의 방에 대하여 그 기능에 맞는 피복으로 표현을 하는
데 내부공간에 한정된다.즉,로스의 피복은 내피와 공간에 대한 상호관계이
지 건축물의 외피에 관한 것이 아니다.즉 외피라는 것은 공간을 나타내는
벽으로서 역할을 강조한 것이다.
아돌프 로스는 외피에 대한 장식적 요소를 배제하는데 젬퍼의 피복론의 구
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조적-장식적 의미와 완전히 반대되는 표현일 수 있다.하지만 그 의미는 조
금 다를 수 있다.아돌프 로스는 건축에 대한 관점이 틀렸기 때문인데 젬퍼
의 피복론에서 외피의 역할이 아돌프 로스에서는 추상적인 외피로 바뀌었을
뿐이다.
젬퍼의 현실을 가리는 막은 로스의 감정을 불러일으키는 막으로 추상화되
었다.로스는 그의 피복을 면이 분절된 프레임으로 된 것으로 보지 않고 완
전한 벽의 피복으로 보았으며,조인트와 재료의 결 패턴에 주의를 기울여서
피복을 하였다.감정적 효과를 일으키는 밝음과 따듯함을 위해 그러한 성질
을 가진 재료의 피복을 통해서 불안정한 현실을 가장한다.5)
아돌프 로스가 외피에 장식적 요소를 배제하고 백색으로 표현한 것은 건축
은 시대상을 반영해야 된다고 보았기 때문이다.즉 그대도시의 문화적 쇠퇴
를 반영하기 위하여 백색으로 표현되었다.

5)전신영,미스 반 데어 로에의 건축 작품에 나타난 외피의 표현성,서울대학교,2000,p19

공간과 외피의 관계

아돌프
로스

외피는 공간을 나타내는 막

외피는 감정을 불러일으키는 막으로서 추상화

표 3아돌프 로스의 공간과 외피의 관계
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222...222...333르르르 꼬꼬꼬르르르뷔뷔뷔제제제(((LLLeeeCCCooorrrbbbuuusssiiieeerrr)))의의의 내내내부부부공공공간간간을을을 위위위한한한 틀틀틀

르 꼬르뷔제의 외피에 대한 인식은 대표되는 건축물의 봐도 외피의 표현자
체에 큰 의미를 두지 않음을 알 수 있다.그는 외피의 단편적인 시각적 인식
보다는 공간에 의미를 둔다.그의 외피 개념을 보면 외피 자체보다 다른 표
현에 더 중점을 두는데 외피가 내부공간과 맺는 방식을 논하고 있다.
꼬르뷔제의 말에 따르면 “평활한 면은 공간의 효과를 만들어 낸다.딜레마
는 그 기능적 요구와 표면이 만들어 내는 매스와 공간효과를 위해 어떻게 그
표면을 침범하느냐 하는 것이다.”6)즉 외피는 단지 공간을 나타내기 위한 부
가적인 요소일뿐 전부가 아니라는 것이다.
이후에 꼬르뷔제는 근대건축 5원칙에서 구조와 분리된 자유로운 입면에 대
한 개념을 말하면서 내부공간에 대한 틀로서 외피를 설명한다.

그림 6분석도,유진상,근대 이후 건축외피
표현방식 재해석에 관한 연구,2003

르 꼬르뷔제가 관심을 가진 것 중 하나가 바로 기계이다.건축의 형태 역시
기계의 은유나 비유를 통해서 나타내고자 했다.자동차의 외피가 건축물의
외피와 달리 자유로운 곡선을 이용하여 설계되었으나 이러한 외피의 표현성
에 대해 관심을 가진것이 아니라 외피속에 감추어져있는 여러 가지 기능에
초점을 맞춘다.즉 외피는 내부공간을 감싸는 피복으로서 존재가치를 부여하
는 것이다.이에 따라 꼬르뷔제의 건축물들은 내부 공간을 감싸는 피복으로

6)유진상,근대 이후 건축외피 표현방식 재해석에 관한 연구,대한건축학회논문집,2003,p220
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서 계획되고 외피의 장식요소는 최대한 억제시킨다.이처럼 외피는 표면적인
표현성을 억제하고 백색 피복으로 외부를 감싸 내부의 기능관 공간을 표현하
는 역할이 된다.
르 꼬르뷔제는 기계의 은유를 통하여 내부 공간을 위한 장식이 제거된 외
피를 사용했다.콘크리트와 철과 같은 재료의 사용에 있어 자유로운 입면을
위해 외피는 구조로부터의 영향을 벗어나 내부공간을 위한 추상적인 벽으로
표현된다.궁극적으로 그가 표현하고자 한 것은 외피가 아니라 외피와 구조,
외피와 다른 독립면 사이의 ‘공간’이었다.7)

그림 7건축물의 틀이 되는 외피,Villa
Savoye,1932

르 꼬르뷔제는 “...효과를 위해 어떻게 그 표면을 침범하느냐 하는 것이다.
중요한 것은 표면이 감싸는 것에 대한 기술이 아니라 표면 자체에 대한 기술
이다.”라고 말함으로써 중요한 것은 구조체와 관계 맺는 방식이며 외피는 단
지 부차적 수단임을 분명히 했다.8)어떻게 보면 아돌프 로스의 공간에 대한
인식과 상통하는 면이 있으나 각각의 방에 대한 의미를 우선으로 한 아돌프
로스와 달리 건축물 입체의 공간에 대한 표현성과 상관관계를 피력했다는 것
이 다른 점이다.구조체와 외피의 관계를 고려하지 않는다면 아돌프 로스의
추상적 피복이 시기상으로 다소 앞서지만 로스의 피복은 외부에 어떠한 내부
공간의 흔적도 표현하지 않기 때문에 표현성 개념의 ‘전도’라기보다는 ‘제거’

7)유진상,현대건축 외피의 ‘비물질적’표현성에 관한 연구,대한건축학회논문집 2002,p117
8)앞 논문,p117
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에 가깝다.9)르 꼬르뷔제의 표현성은 -아돌프 로스 또한 내부공간에 대한
외피의 개념을 논하였지만 -내부공간과 내부공간의 상관관계나 외부공간과
내부공간의 상관관계와 같이 입체적인 공간에 대한 표현성을 나타냈다는 점
에서 새로운 의미를 가진다.

9)유진상,근대 이후 건축외피 표현방식 재해석에 관한 연구,대한건축학회논문집,2003,p221

공간과 외피의 관계

르 꼬르뷔제
외피는 단지 공간을 나타내기위한 부차적인 요소

외피와 구조체의 관계 중시

표 4르 꼬르뷔제의 공간과 외피의 관계
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222...222...444미미미스스스 반반반 데데데 로로로에에에(((MMMiiieeesssVVVaaannnDDDeeerrrRRRooohhheee)))의의의 표표표현현현의의의 도도도구구구로로로서서서의의의 기기기술술술
과과과 피피피복복복론론론의의의 확확확장장장

미스 반 데 로에의 건축 외피에 대한 인식은 르 꼬르뷔제와 동시대 배경을
가지고 있지만 기술에 관한 측면에서 다른 인식을 보인다.미스는 기술이라
는 것은 시대를 반영한다고 보았다.그리고 건축이 그 시대를 반영하는 상징
적인 분야라고 생각했다.미스에게 있어서 표현은 형태에 의한 것이 아니었
다.그는 분명히 건축은 형태의 고안과는 상관없는 것이라고 밝힌 바가 있다.
그에게 있어서 표현은 기술 자체를 도구 삼아 표현한 것이다.무주의 거대공
간을 가능케 하는 당대의 기술력을 표현하고자 한 것으로 보기보다는 그러한
거대 공간을 그가 추구했다고 볼 수 있다.10)기술의 발달과 디자인의 관계에
서 발달한 기술이 원인이고 그 결과 다양한 디자인이 나타나는 것이 아니라
건축가의 디자인에 대한 요구와 열망이 원인이 되어 그에 따른 기술의 발달
을 가져왔다는 점과 일맥상통하는 부분이다.

그림 850×50하우스,a+u미스 반 데 로에,집문사,1997

젬퍼의 피복론이 외피의 상징성을 강조했다면 미스의 외피에 대한 인식은

10)전신영,미스 반 데어 로에의 건축 작품에 나타난 외피의 표현성,서울대학교,2000p25
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내부 공간의 확장에 의해 나타나는 외피의 결과적 표현성에 있다.르 꼬르뷔
제의 입체적인 공간과 외피의 상관관계를 피력한 것과 같이 미스 또한 내부
공간의 확장에 기인한 것이다.
미스 반 데 로에의 건축은 최소한의 요소로 재료의 물성을 그대로 표현하
려고 하였다.이러한 면이 구조가 외피에 드러나는 건축이 되기 때문에 오토
바그너의 외피와 구축관계와 비슷한 의미라고 생각할 수 있다.하지만 미스
의 구조체는 내부 공간의 확장을 위하여 밖으로 나갈 수 밖에 없기 때문에
나타나는 표현이다.

그림 9필요없는 요소를 제거한 미스의 건축물,맥코딕 하우스,a+u미스 반 데
로에,집문사,1997

공간과 외피의 관계

미스 반
데어로에

구조는 내부 공간의 확장을 위한 도구
외피는 내부 공간의 확장에 기인

->구조와 외피는 내부공간의 확장을 위함

표 5미스 반 데어 로에의 공간과 외피의 관계
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근대 건축가들의 외피에 대한 인식을 정리하면 다음과 같다.

건축가 외피에 대한 인식

오토 바그너 외피가 내부 구조물에 의해 그 방식과 의미가 정해진다.
외피가 내부 구조물과 상관관계를 맺고 있음을 강조한다.

아돌프 로스 외피는 공간을 나타내는 막
외피는 감정을 불러일으키는 막으로서 추상화

르 꼬르뷔제 외피는 단지 공간을 나타내기위한 부차적인 요소
외피와 구조체의 관계 중시

미스 반 데
로에

구조는 내부 공간의 확장을 위한 도구
외피는 내부 공간의 확장에 기인

->구조와 외피는 내부공간의 확장을 위함

표 6근대 건축가들의 외피에 대한 인식
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제제제 333장장장 현현현대대대 건건건축축축에에에 표표표현현현된된된 외외외피피피구구구축축축방방방식식식의의의
유유유형형형과과과 특특특성성성

333...111현현현대대대 건건건축축축의의의 외외외피피피구구구축축축방방방식식식과과과 건건건축축축형형형태태태의의의 유유유형형형

2장에서는 근대전후의 건축가들의 외피에 대한 인식과 그에 따른 실험적
건축물들을 살펴보았다.또한 현대 건축물 외피재료의 특성들을 살펴보았다.
재료의 개발과 그에 따른 기술의 발달은 인간의 의지대로 외피를 디자인할
수 있는 기회를 제공했다.인간의 의지대로 구축할 수 있는 기술력을 바탕으
로 지금까지 현대 외피의 재료들이 현대 건축가들에 의해 어떻게 다루어지고
인식되는지 알아보고자 한다.

333...111...111장장장 누누누벨벨벨(((JJJeeeaaannnNNNooouuuvvveeelll)))의의의 움움움직직직이이이는는는 외외외피피피

장 누벨의 아랍 문화원은 두 가지 측면에서 다른 효과를 나타낸다.하나는
건물을 바라보는 사람의 움직임에 따라 건축물의 외피가 달라 보이는 것이
고,다른 하나는 건축물 자체의 움직임을 통하여 다른 효과를 나타내는 것이
다.
아랍 문화원의 표피는 반투명한 유리로 되어 있어 정면에서 보면 내부가
들여다보인다.하지만 바라보는 사람의 움직임에 따라 외피의 투명성은 주변
환경을 반사시켜 사람의 눈으로 인식된다.즉 장누벨은 외피의 특성을 이용
하여 사람의 움직임을 통해 건축물 이미지가 달리 보이도록 하였다.
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그림 10아랍문화원 전경,architecttoday 그림 11아랍문화원 내부,architecttoday

첫 번째 장치가 사람의 움직임을 통한 인식의 변화를 주었다면 두 번째는
시각적 효과를 위해 표피에 다른 특별한 장치를 부여한다.즉 움직이는 표피
를 통하여 시간이 지남에 따라 입면이 변화하는 것이다.장치의 특징은 빛의
유무에 따라 자동으로 반응하여 조리개의 개폐가 결정된다는 것이다.

그림 12아랍문화원 외피 그림 13아랍문화원 격자 무늬 그림 14부분 디테일

또 다른 특징은 2중 그리드 체계이다.멀리온 격자를 조밀하게 구축하고 격
자 사이에 반투명 조각유리판(뒷면에 반투명 필름붙임)을 격자보다 작은 사
이즈로 끼워 넣거나(그림4아랍문화원 1981),건물체계와 별도의 파사드를 격
자철망으로 세워(그림5동일부위 실내측,그림6외부로 요철이 드러나지 않도
록한 디테일)2중 그리드 체계를 구축하고 시각장이 갖는 깊이감을 부여했
다.11)
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333...111...222도도도미미미니니니크크크 페페페로로로(((DDDooommmiiinnniiiqqquuueeePPPeeerrrrrraaauuulllttt)))의의의 빛빛빛의의의 굴굴굴절절절

이 프로젝트는 하나의 예술 작품으로 대상과 구성하는 요소가 그 이상의
것 즉 빛이 없으면 아무런 가치가 없는 감정의 ‘절제미’를 담은 미니멀 아트
설치예술이다.상자 혹은 덮개 같은 유리 구조의 타워는 두 겹의 표면과 햇
빛여과기가 있어 반사를 증가시키고 그늘을 확대시키며,투명한 프리즘을 이
용한 완벽한 빛의 굴절을 만들어 낸다.12)파리국립도서관의 외피는 겉으로
보기에는 한없이 정적인 고요함을 보이지만 구축방식을 보면 언제든지 움직
일 듯한 운동감을 내포한다.유리로 된 입면의 파티션은 내부에서 사용자에
의해 자유로이 변경될 수 있다.

11)유진상 외,현대건축 외피의 ‘비물질적’표현성에 관한 연구,대한건축학회논문집,2002,p.119
12)architects& designDominiquePerrault,CA 현대건축사,p143

외피구축방식과 표현성

장 누벨 움직이는 외피 -빛의 유무에 따라 조리개의 자동개폐
->시각장이 갖는 깊이감 부여

표 7장 누벨의 외피구축방식과 표현성
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그림 15 도미니크 페로,
파리국립도서관,architects&design

도미니크 페로,CA

그림 16디테일 외피,유진상,
현대건축 외피의 ‘비물질적’표현성에

관한 연구,2002

도미니크 페로의 파리 국립 도서관의 외피는 사람들의 시각적 인식을 모호
하게 만든다.외피 부재는 평면의 유리가 아니라 파편화된 유리로 요철처럼
외관을 감싸고 있다.이것은 재료의 물성에 의하여 주변환경을 반사시키지만
파편화된 외피는 반사를 굴절시킨다.외피의 평활도를 유지하기 위해 작은
정사각형 부재로 유리판의 꼭지점만 살짝 잡아주어 디테일이 드러나지 않도
록 하였다.13)

13)유진상,현대건축 외피의 ‘비물질적’표현성에 관한 연구,대한건축학회논문집 2002,p119

외피구축방식과 표현성

도미니크
페로

빛의 굴절 -요철화된 외피의 구축방식으로
반사된 주변환경을 파편화

->사용자에 의해 언제든지 변화할 수 있는 가능성

표 8도미니크 페로의 외피구축방식과 표현성
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333...111...333헤헤헤르르르조조조그그그 &&& 드드드 메메메론론론(((HHHeeerrrzzzoooggg&&& dddeeeMMMeeeuuurrrooonnn)))의의의 222중중중 외외외피피피(((독독독특특특한한한
투투투명명명성성성)))

헤르조그 드 메론의 와인양조장(DominusWineryinNapaValley)에서는
특별한 투명성을 보여준다.헤르조그의 외피는 자연돌이다.하지만 자연돌을
감싸고 있는 구조체인 철사는 또 다른 투명한 외피를 나타낸다.조밀한 철사
너머로 보이는 자연돌은 그 자체가 외피로 인식됨과 동시에 철사로 감싸지는
내피구조인 것이다.장누벨의 움직이는 2중 외피와는 다른 움직이지 않는 철
사와 자연돌은 돌과 돌사이의 공극으로 빛이 자연스럽게 들어오게 된다.이
것은 인위적인 개폐형식으로 빛을 조절하는 것이 아니라 돌과 돌 사이의 자
연스런 공극으로 빛이 조절되는 것이다.
헤르조그는 건축 재료에 관하여 독특한 표현성을 가지고 있다.재료의 선택
에 있어 우리가 잘 알고 접할 수 있는 나무나 유리,돌을 사용하여 장식성을
배제한 건축을 보여준다.애써 건축물의 외피를 재료를 사용하여 숨기는 것
이 아니라,오히려 외피를 드러냄으로써 실재하는 건축물을 만들어낸다.미스
반 데어 로에가 최소한의 건축적 요소를 사용했다면 헤르조그는 가감없는 외
피의 물성으로 건축물의 정체성을 만들어 낸다고 할 수 있다.

그림 17헤르조그 드 메론,
와인양조장,ELcroquis,1992
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이러한 외피는 자연의 물성들을 받아들임으로 변화하기도 하고 하나의 건
축물로 되기도 한다.헤르조그에 이에 머무는 것이 아니라 인위적이고 만들
어지지 않은 재료의 물성에 현대 사회의 문화와 기술을 접목시키는 시도도
한다.즉 장식성에 있어 조금의 변화를 보이기도 하는데 현대사회의 한 특징
인 미디어 문화의 한 요소를 건축적 외피와 통합하려는 시도로 보인다.

외피구축방식과 표현성

헤르조그
&

드메론

2중 외피(독특한 투명성)-자연스런 공극으로 빛의 조절
->재료의 물성을 그대로 드러냄으로 장식성을 배제

표 9헤르조그 & 드메론의 외피구축방식과 표현성
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333...111...444켄켄켄고고고 쿠쿠쿠마마마(((KKKeeennngggoooKKKuuummmaaa)))의의의 222중중중 외외외피피피의의의 다다다공공공성성성(((多多多孔孔孔姓姓姓)))

투명성을 이야기할 때 보통 유리라는 재료를 사용하여 재료의 물성에 의하
여 나타나는 표현성을 말한다.켄고 쿠마는 이러한 투명성과는 달리 많은 구
멍을 통하여 투명성을 나타내고 있다.공간과 공간을 구분하는 경계는 소위
벽이라는 부재에 의해 나타난다.이러한 공간의 경계를 허무는 것이 유리라
는 재료의 특징일 것이다.

켄고 쿠마의 LotusHouse는 강과 깊은 산속에 위
치한 작은 건물이다.건축물 자체는 기본적으로 구멍
에 의해 이루어 진다.일정한 간격의 구멍을 통하여
반대편의 산과 강 그리고 연꽃들이 보이는 것이다.
이것은 유리의 투명성과 달리 일정한 간격의 구멍을
통하여 빛 뿐만 아니라 바람까지 인지할 수 있도록
계획된 것이다.‘구멍’에 대한 세부 내용에 대해서는
다음과 같이 제안하였다.크기 20㎝×600㎝,두께 30
㎜의 얇은 온천 침전물로 된 금속판은 다공성의 서
양 장기판 패턴을 구성하기 위해 6㎜×18㎜크기의 평
평한 스테인리스 막대 아래에 매단다.하나의 평평한 스테인리스 강철 막대
는 위에 있는 두 개의 막대롸 아래에 있는 두 개의 막대 사이에 끼워 넣어
그 끝을 연결시킨다.이러한 시스템은 스크린을 외부의 힘과 이동에 대해 매
우 탄력적으로 사용할 수 있다.14)켄고 쿠마의 LotusHouse의 다공성의 석재
질의 판들은 많은 구멍과 함께 공중에 매달려 석재라는 재질감을 보다 가볍
게 보이게 한다.
켄고 쿠마의 다공성은 TakanezawaPlaza에서도 나타난다.이 프로젝트는
보존되어온 석조건축물인 낡은 창고를 중심으로 지역사회 활동의 선두적인

14)ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,p184

그림 18외피의 다공성(多孔姓)
켄고쿠마,로투스 하우스,
ARCHIWORLD,TOP

ARCHITECTSASIA,2006
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역할을 하는 새로운 역 광장을 만들기 위한 프로젝트이다.이 프로젝트에 사
용된 재료는 창고에서 나온 오야(ohya)이다.창고에서 나온 오야를 재사용하
여 재료의 대부분을 구성하고 투명하게 하려는 시도를 하기 위해 다공을 만
든다.TakanezawaPlaza의 다공 구축 방식을 오야를 V자 모양으로 가공하여
비스듬히 배열된 강철판과 결합하여 구축한다.

그림 19다공성 외피 구축방식,켄고 쿠마,타카네자와 플라자(TakanezawaPlaza),
ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,2006

외피구축방식과 표현성

켄고
쿠마

외피의 다공성(多孔姓)-공극에 의한 투명성
->재료의 비물질화를 위한 인위적인 공극으로 투명성 부여

표 10켄고 쿠마의 외피구축방식과 표현성
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333...111...555벤벤벤 반반반 버버버클클클(((BBBeeennnVVVaaannnBBBeeerrrkkkeeelll)))의의의 변변변화화화하하하는는는 외외외피피피

벤 반 버클의 갤러리아 백화점은 외피의 시간성에 관하여 좀 더 명확한 변
화를 보여준다.벤 반 버클의 건축은 독자적인 다이어그램에 의해 이루어 지
는데 각각의 건축적 그리고 건축외적인 요소들을 조합하고 조정하는 역할로
다이어그램을 사용하고 있다.벤 반 버클의 갤러리아 백화점은 외관만큼이나
동적이고 화려한 표현 효과를 보인다.벤 반 버클에 의해 디자인된 외피는
특수한 LED 조명과 유리디스크로 구성되어 있는데 컴퓨터에 의해 조명이 조
절되며 그 조명이 유리에 전달되어 화려한 야간 경관을 나타낸다.유리의 표
면은 동판과 같은 느낌의 색이 입혀져 있는데,빛이 반사되는 각도에 의해
자체적인 색을 띄게 된다.즉 사람이 보는 각도에 따라 여러 가지 색의 유리
로 보여지게 되는 것이다.

그림 20갤러리아 백화점 외관 전경

갤러리아 백화점의 외관을 보면 둥근 유리판이 빼곡하게 건축물을 덮고 있
다.이렇게 함으로써 건축물의 외관은 그림을 그리는 캔버스화 되고 건축가
는 자유롭게 그림을 그릴 수 있게 되는 것이다.
낮의 갤러리아 백화점은 전적으로 사람의 시각도에 따라 변화한다.유리면
과 직각으로 보이게 되는 면은 유리의 동색이 그대로 나타나지만 각도를 주
게 되면 빛이 반사되어 동색은 사라지고 푸른빛의 외관이 나타나게 된다.
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벤 반 버클의 갤러리아 백화점의 색은 채색개념에서 움직이는 매체적 속성
으로 적용되며,건축물이 나타내고자 하는 작가의 사유체계를 동영상적인 매
체로 표현함으로서 색은 2차원적 개념을 벗어나 직접적인 표현적,비구상적
체계로 변화되고 있다.15)이와 같이 외피의 가변적인 변화는 보는 사람의 시
각적 영역을 확장시켜줄 뿐 아니라 고정적 형태도 변화시킬 수 있는 표현성
을 나타낸다.

그림 21유리 디테일 부분 그림 22갤러리아 백화점,전 논문

15)이선민,복합적 의미의 건축 색채특성과 의미체계 변화에 관한 연구,한국실내디자인학회논문
집,2005,p218

외피구축방식과 표현성

벤 반
버클

변화하는 외피 -인위적인 장치로 인하여
평면적인 입면에 입체적인 효과를 줌

->외피에 생명력 부여

표 11벤 반 버클의 외피구축방식과 표현성
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이상의 현대건축가들의 외피구축방식과 그에 따른 표현성을 정리하면 다음
과 같다.

건축가 외피구축방식 표현성

장 누벨

빛의 유무에 따라 자동으로
조리개가 개폐

움직이는 외피를 통해
시각적 시간성 표현

반투명 유리를 사용한
2중 그리드 체계 건축물의 깊이감 부여

도미니크
페로

두 겹의 표면과 햇빛 여과기를
사용하여 빛을 굴절시킴

정적인 고요함 속에 사용자에
의해 자유로운 변화 가능성

헤르조그
&

드 메론
2중 외피(독특한 투명성) 장식성을 배제한 자연스런

공극으로 빛이 유입

켄고 쿠마 외피의 다공성(多孔性) 재료가 가지는 무게감 해소와
투명성 부여

벤 반 버클 인위적인 조명설치 외피의 가변적인 변화로 시각적
영역의 확장

표 12현대건축가들의 외피구축방식과 표현성
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333...222현현현대대대 건건건축축축에에에 표표표현현현된된된 외외외피피피의의의 특특특성성성

19세기에 젬퍼가 피복에 대해 피력한 후에 근대 초 많은 건축가들에 의해
실험적 건축물이 많이 시도되었다.또한 르 꼬르뷔제나 미스 반 데어 로에를
통해 외피에 대한 관심과 표현이 현대에서 더욱 발전되는 양상을 보인다.현
대건축물에는 더욱 그 표현방법에서 독특한 방식을 보이는데 이는 유리,철
골,알루미늄 판넬 등 다양한 건축재료의 개발과 그 재료들을 다루는 기술의
발전으로 기인한다고 할 수 있다.이러한 재료들을 사용한 외피의 특성들을
몇 가지로 구분할 수 있는데 다음과 같다.

333...222...111투투투명명명성성성

건축에서의 구조체나 벽의 의미는 공간을 한정시키는데 있다.과거의 구조
체나 벽은 기술의 한계로 인하여 불투명한 콘크리트나 벽돌이 대부분을 차지
했지만 현재는 재료의 개발과 그에 따른 구축방식의 다양함으로 인해 벽과
구조체에 투명성을 부여시키는 경우가 많다.이러한 특성을 반영시키는 재료
는 유리이다.유리의 물성은 건축물을 보다 가볍게 인식되도록 만들고 있다.
현대 건축에서 나타나는 재료의 특징 중 하나인 ‘투명’하다는 말이 지니는
의미들은 라틴어원이 갖는 ‘너머 보이다’는 의미와 같이 투명한 시지각적 특
성을 일컫기도 한다.이러한 사전적 의미에서 투명하다는 것은 하나의 공간
을 보여주기 위한 혹은 보이기 위한 수법으로 사용되어 왔다.이러한 시지각
적인 의미에서 외피란 다른 공간에서 다른 공간으로의 존재의 가치를 입증해
주는 하나의 요소로서 작용한다.16)
현대 건축에서 흔희 볼 수 있는 유리를 사용한 투명성은 외부에서 바라보
는 건축물의 여러 가지 특성을 상쇄시키는 효과와 내부에서 외부를 바라볼
때 생기는 폐쇄성을 상쇄시키는 효과를 유도한다.투명성이 강조된 건축물은

16)노상우,건축외피의 물리적 특성이 건축형태에 미치는 영향에 관한 연구,2005,p25
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건축물 그 자체보다 주변 환경에 미치는 영향은 절대적이다.

그림 23그랑루부루 박물관의 야경,
a+u20세기의 건축과 도시

그림 24그랑루부루 박물관의 주경,
a+u20세기의 건축과 도시

아이 엠 페이는 루부르 박물관의 증축 프로젝트에서 대담하게 거대한 유리
피라미드를 계획한다.본래 루부르 박물관의 중정은 주변 건물이 가지고 있
는 재료의 무게감과 폐쇄성으로 인해 단지 건물에 둘러싸여 있는 넓은 공간
일 뿐이었다.하지만 페이의 거대한 유리 피라미드는 자체가 가지고 있는 투
명성으로 인하여 기존의 중정이라는 공간에 인위적인 투명한 경계막을 계획
하여 새로운 공간을 창출함과 동시에 정적인 중정을 동적으로 바꾸어 놓았
다.이러한 효과는 낮보다 밤에 더 효과적인데 내부에서 투명한 유리를 통해
비치는 빛은 박물관 전체를 비추는 거대한 등이 되어 박물관에 활력을 불어
넣고 있다.
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333...222...222시시시간간간성성성

시간과 움직임을 나타내는 예술분야로 키네틱아트(kineticart)가 있다.키
네틱 아트는 '움직임‘을 의미하는 ’kinesis'와 ‘kinetic라는 그리스어에 그 어원
을 두고 있듯이,움직임을 본질로 하는 미술을 지칭하기 위하여 사용되었다.
프랑스에서는 역시 같은 어원의 시네티즘(Cinetism)이라는 용어로 이러한 미
술을 지칭한다.프랑스의 미술비평가 장 카수가 논문<키네틱아트에 관해>에
서(1960)처음 사용한 후 일반화되었다.서독 “제로그룹”과 프랑스 “시각예술
탐구그룹”은 새로운 소재와 함께 자연과 인공의 빛을 이용하여 “라이트 아
트”를 통한 키네틱아트를 발생하게 하였다.70년대에 들어와서는 이전의 미학
적 요소에 의한 구성에서 물•불•연기와 생물적 요소를 포함한 생태적 방법
론으로 옮겨가기 시작하였다.80년대에는 커뮤니케이션 기술의 발달에 따라
비디오 아트•레이저 아트•홀로그래피 등 첨단적 기술로 접근하고 있다.17)
키네틱 아트의 대표자로 꼽히는 장 팅겔리는 그림 그리는 기계인 메타-마틴
17을 만들었는데 이 기계는 색칠된 양철판과 철사로 약 3주동안 4만장이 넘
는 그림을 그렸다고 한다.이는 기계를 작동시키는 관람객에 따라 각기 다른
그림이 탄생될 수 있다.

그림 25그림 그리는 기계,메타-마틴17,쟝 팅겔리(jeanTinguely).1925-1991

17)http://www.2lnetart.com
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건축에서의 시간성은 시간이 흐름에 따라 표현이 바뀌는 것을 의미한다.이
는 건축물의 무게감이나 폐쇄성을 상쇄시키는 방법으로 많이 사용되며 또한
외피의 움직임을 통하여 정적인 분위기의 건축물을 동적으로 만들기도 한다.
또한 빛에 의한 연출과 그에 상응하는 재료의 연출은 건축물에서 시간성을
나타내는 표현에 자주 등장하곤 한다.
움직임을 나타내는 예술 분야는 많이 있다.움직임 형태를 추구하는 조형은
구축적 인과관계를 시각적으로 제시하고 구조미를 표현하지만 ‘공간’자체에
주목하면서 또한 구조 대신하여 기하학적 표피 시스템을 사용,자유롭게 표
현한 표피는 진동이라는 새로운 개념의 클래딩을 이용해 점차 회화성을 띄어
가게 되었으며,이는 미술과 건축의 경계가 없어지는 경향이며 건축이 공간
과 기능을 담는 그릇이라는 근대의 논리를 벗어나 표피가 공간에 대한 조형
실험의 결과물을 외부로 드러내고 표현하게 되었다.18)
이와 같은 예술분야의 특징인 시간성이 잘 나타나 있는 건축물이 바로 장
누벨의 아랍문화원이다.아랍 문화원은 조리개를 도입하여 외피를 개폐시켜
빛을 투과율을 조절한다.

18)이정열,현대건축 표피의 표현경향에 관한 연구,한국실내디자인학회논문집 40호,2003년 10
월,p13
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333...222...333역역역동동동성성성

인간의 욕망은 무한하다.이러한 욕망을 실현시키기 위한 노력은 기술의 발
달을 가지고 왔다.건축물의 역동성 역시 이러한 노력의 결과로 탄생된다.역
동성은 보다 작은 규모의 예술분야에서는 많이 나타나지만 부재의 크기가 상
대적으로 큰 건축물일 경우는 다르다.또한 건축물의 하중을 고려해야하기
때문에 외피를 구부리거나 주물하는데는 많은 제약이 따른다.현대건축의 특
징중 하나인 역동성은 이러한 제약요소를 어느 정도 극복함에 따라 나타나는
특징이기도 하다.이는 단순한 건축조형에서 복잡한 건축조형으로 바뀌어져
가고 있는데.특히 건축평면이나 입면,단면 등에서 나타나는 규범적인 그리
드나 데카르트적 공간보다는 부정형과 비선형의 다원화된 역동적 공간형태로
표현되는 추세의 “상자형 건축을 파괴하려는 탈큐빅경향”이 감지되고 있다.19)

그림 26파조와 역동성이 잘 나타나 있는 네델란드 보험회사,
프랭크 게리(FrankGehry),ELcroquis

건축조형에서 역동적 지각 요소로서 파조(破調)가 있다.파조(破調)는 평형
을 이루는 물체에 어떠한 요소로 인하여 부분적인 균형이 깨짐을 말한다.여

19)김영태,현대건축에 있어서 탈 큐빅 공간형태의 역동성에 관한 연구,한양대 대학원 박사학위
논문,pi,1988.12
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기서 일부 균형을 깨뜨려 시선을 끌 수 있는 요소를 만드는 것이다.이러한
파조(破調)가 방향성이 생길 경우 운동감이 생긴다.이러한 운동감이 건축물
자체의 발산만으로 한정되는 것이 아니라 관찰자와 주변 환경과의 상호 작용
으로 인하여 운동의 폭이 증가할 경우 역동성이 인지된다.
건축조형에서의 역동적인 요소로는 방향성,경사의 역동성,일탈,안정성의
결여,불균형,시공간의 개념으로 관찰자의 상호체험의 운동을 통해 역동성을
인지하게 된다.20)프랭크 게리의 빌바오 구겐하임 미술관은 역동적인 형태로
사람들의 이목을 집중시켰다.유기적으로 흐르는 듯한 입면은 마치 조각 작
품을 보는 듯한 느낌을 유발한다.

그림 27빌바오 구겐하임,프랭크
게리(FrankGehry),ELcroquis

20)노상우,건축외피의 물리적 특성이 건축형태에 미치는 영향에 관한 연구.2005년 2월,p29
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333...222...444장장장식식식성성성

건축에서의 장식성은 특별하다.그것은 실용적 목적과 건축물의 정체성을
부여하기 위한 요구이다.과거부터 건축가들은 건축물의 기능에 맞는 상징성
을 부여하기 위해 노력해왔다.또한 이러한 장식성은 과거 왕이 존재했던 지
배계층의 힘을 나타내기 위하여 특별하게 요구되어지기도 했다.이집트의 왕
의 묘인 피라미드,왕이 살고 있는 궁궐 등은 일반 시민들과 차별되는 특수
한 장식적 요소와 규모로 차별성을 만들어내야 했다.여기에는 부재들간의
특별한 비례를 나타내는 상징적인 기호나 체계 또한 들어있다.
장식성은 외피에 대한 특징들에 잘 나타나 있으며 외피의 물질성과 표현성
과 관련이 있다.인간의 인식은 건축물의 외관을 보는 시각적 인식이 제일
처음 이루어진다.이에 건축물의 외피에 대한 장식성이 주를 이루는 것이다.
장식적 요소를 삽입하는 건축가의 예로 루이스 설리반을 들 수 있다.그의
건축물들은 고전주의 건축의 3부 구성을 연상시키는 기단부와 몸체 주두부로
구성되어 있다.이처럼 고전적 절충주의를 연상시키는 형태 사용에도 불구하
고 철제 구조체의 표면에 밀도있게 새겨진 장식은 과도한 요철 없이도 표면
을 효과적으로 해체하는 역할을 하고 있다.21)

그림 28루이스 설리반,오우디토리움 빌딩,
시카고,architecttoday

21)유진상,건축외피 표현성의 재해석에 관한 연구,대한건축학회논문집,2003,p186
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건축물의 외피 장식은 화장에 비유할 수 있는데 인간의 화장은 화장 자체
로 관심을 갖는다.이것은 건축물의 장식성이 건축물 전체를 대변하는 것과
다른 속성을 갖는다.건축물의 장식은 그로 인하여 건축물이 가지는 느낌과
속성,내부 공간과의 관계 등이 첨예하게 나타난다.장식이 실체로서의 아이
덴티티를 유지하는 반면,화장은 홍조나 음영,하이라이트,오로라 혹은 공기
처럼 작용한다.화장 효과는 몸에 작용하지는 않지만,화장을 위해서는 도구
로서의 몸 아니면 얼굴이 필요하다.극도의 화장에 이상적인 도구는 독자적
으로 효과를 만들어 낼 수 없는 몸이나 얼굴,혹은 형태이다.22)

그림 29재현적 장식의 흔적,유진상,
건축외피 표현성의 재해석에 관한 연구,

2003

그림 30절충적장식과 표면해체효과,
유진상,건축외피 표현성의 재해석에

관한 연구,2003

장식성은 거의 모든 현대 건축물에서 볼 수 있다.이것은 상업주의에서 기
인하는 바도 있지만 외관을 좀 더 화려하고 개성있게 만들려는 의도가 있다.
이러한 장식성은 미디어 요소와 결합하여 좀더 변화있는 건축의 형태와 이미
지를 연출하는데 이것은 새로운 건축적 요소로 자리를 잡고 있는 단계이고
건축외피가 건축물의 표현요소로서 인식되어지고 있음을 알 수 있다.

22)노상우,건축외피의 물리적 특성이 건축형태에 미치는 영향에 관한 연구.2005년 2월,p34
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제제제 444장장장 아아아론론론 탄탄탄(((AAAaaarrrooonnnTTTaaannn)))의의의 건건건축축축물물물
외외외피피피구구구축축축방방방식식식

아론 탄은 싱가폴 출신으로 홍콩에서 활동하는 건축가이다.1994년에
RAD(ResearchArchitectectureDesign)를 설립하여 지금까지 활동하고 있는
데 원래 회사명은 OMA Asia로 RAD는 2001년에 바뀐 회사명이다.OMA
Asia는 하버드 대학 시절 렘 콜하스에게 수업을 들은 계기로 아시아에 OMA
지사를 설립했다.이후 RAD로 이름을 바꾸어 현재 홍콩의 고층건물과 중국,
싱카포르 등 많은 나라의 설계 프로젝트를 수행하고 있다.

444...111SSSKKK---TTT타타타워워워의의의 외외외피피피구구구축축축방방방식식식

SK T-타워는 서울의 을지로의 입구라고 일컬어지는 을지로 2가에 SK
Telecom이라는 기업의 이미지에 부합하는 상징적인 건축물임과 동시에 장소
성이 강한 대지위에 새로운 랜드마크로 계획되었다.SK빌딩의 형태는 외피의
독특한 구축방식으로 인하여 특별한 의미를 가진다.

444...111...111CCCrrraaannnkkkeeedddTTTyyypppeee의의의 CCCuuurrrtttaaaiiinnnWWWaaallllll

외피의 재료는 각각이 가지는 기본적인 특성이 있다.하지만 주물자에 의해
나타나는 표현결과는 천차만별이다.SK빌딩의 외피의 주요 재료는 유리이다.
유리로 된 커튼월은 유리 자체가 가지는 투명성과 빛을 반사하는 특성보다는
커튼 월 각각이 가지는 리듬감에 의해 전체 건물에 활력을 주고 있다.
커튼 월은 건축물의 입면과 평행하게 즉 대지와 수직적으로 위치하는 것이
아니라 커튼 월의 상부프레임이 조금 더 돌출된다든지 혹은 하부 프레임이
조금 더 돌출되어 드러나도록 구축되었다.이러한 굴절된 프레임의 구조가
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건물 전체를 싸고 있는데 나타나는 결과는 더욱 역동적이다.

그림 31커튼 월 디테일,architects&designAaronTan,CA

구조물의 구축방식과 외피와의 관계에서 볼 때 아론 탄의 SK-T타워는 오
토 바그너의 클래딩과 비슷한 의미를 가진다.오토 바그너의 클래딩은 외피
가 내부 구조물에 의해 그 방식과 의미가 정해지는 경우와 외피가 내부 구조
물과 상관관계를 맺고 있음을 강조하는 방식으로 이루어지는데,아론 탄의
SK-T타워는 전자의 경우와 같은 의미로 해석할 수 있다.CrankedType의
커튼 월은 그 구축방식에 의해 외피의 표현성이 정해진다.이것은 외피가 내
부 구조물에 의해 그대로 재현하는 경우이기 때문이다.오토 바그너의 우편
저금국과 아론 탄의 SK-T타워의 다른 점은 우편 저금국은 외피가 구조물의
구축방식을 재현하기 위하여 의도적으로 외피에 구조물과의 상관관계를 나타
내었다면 아론 탄의 SK_T타워는 구축방식에 의해 자연스럽게 표현된다는
점이다.즉 외피와 구축의 관계를 의도적으로 나타내었는가 아닌가가 차이점
이라고 할 수 있다.
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대상 구축과 외피의
관계 차이점

오토 바그너

그림 32우편저금국

구조의 구축방식을
외피가 재현

의도적으로
구조물의
구축방식을
외피에 나타냄

아론 탄

그림 33SK-T타워

구축방식에 따란
외피의 표현성

결정

구축방식
자체가 외피의
표현성을
결정지음

표 13오토 바그너의 우편저금국과 아론 탄의 SK-T타워의 구축과 외피의 관계
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444...111...222표표표현현현의의의 방방방향향향성성성을을을 위위위한한한 구구구조조조적적적 변변변형형형

SK T-타워의 외피구축방식에 의해 나타나는 특성 중에 하나는 방향성이
다.SK T-타워의 외피가 나타내는 방향성은 두 가지로 나타낼 수 있다.첫
번째는 낮 동안 프레임이 자연빛에 의해 반사되어 나타나는 수직적인 방향성
이고,두 번째는 자연빛이 사라지는 밤 동안 프레임의 하부에 인공빛에 의해
나타나는 수평적 방향성이다.두 가지 형태 모두 인간의 움직임에 의해 그
나타나는 표현은 변화한다.낮의 경우 파사드를 정면으로 바라볼 때는 나타
나지 않지만 조금만 각도를 주어 보게 되면 그 수직적인 패턴을 볼 수 있다.
방향성은 입면에 동적인 것을 부여하여 율동감을 나타내기 위한 것이다.수
직적,수평적 방향성은 SK T-타워의 커튼 월 구축 방식에 따라 나타나는 특
징이다.또한 수평적 방향성을 연출하는 야간 조명에 색을 가미시켜 시간의
변화에 따라 표현의 다양성을 보여준다.오피스 내부에서 비치는 형광빛과
프레임 하부를 비추는 인위적인 빛의 조화는 변화하는 시대를 대변하는 듯
시간이 지남에 따라 보는 사람의 각도에 함께 변화한다.
SK-T타워는 계획된 외피의 각각의 틈새공간을 이용하여 적절한 표현성을
나타낸다.형태를 강조하기 위한 이와 같은 표현성은 한가지 패턴으로만 결
정되는데 낮에는 수직적인 요소가 밤에는 수평적인 요소가 건물 전체를 뒤덮
고 있다.이렇게 하나의 요소가 연속적으로 표현되는 것은 결과적으로 건물
전체를 덮어 역동성을 도와주기 위한 절제된 표현이다.
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사진 표현방향 방법 이미지연출

주간경관

그림 34프레임의
수직적 패턴,architects
&designAaronTan,CA

수직적 패턴 자연적 빛의
반사

반짝이는 보석
또는 물위에
반사되는 빛

야간경관

그림 35프레임의
수평적 패턴,architects
&designAaronTan,CA

수평적 패턴 인위적 조명
연출

디지털 시대를
대변

표 14SK-T타워의 주간경관 및 야간경관의 표현성
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444...111...333굴굴굴절절절형형형의의의 매매매스스스 형형형태태태와와와 운운운동동동감감감의의의 증증증폭폭폭

SK-T타워의 매스형태는 그 자체가 하나의 특별한 의미와 상징을 가지고
있다.외피가 작은 동세라고 한다면 매스의 굴절은 큰 역동성이라고 할 수
있다.SK T-타워의 건물 매스의 형태는 반갑게 고객을 맞이하는 모습이자
통신회사 이미지를 추상화하여 휴대폰 형상을 담고 있기도 하다.매스는 입
방형이 아니라 상부로 올라가면서 한번 꺾이는 모습을 보여준다.

그림 36단면 및 투시도

즉 정적인 매스에 운동감이 부여된 것이다.커튼월의 구축방식이 각각의 프
레임이 돌출되어 작은 율동감을 표현한 것이라고 한다면 건물 매스형태는 큰
운동감을 표현한 것이다.이러한 형태에 조금씩 돌출되어 있는 프레임이 마
치 넓은 호수에 빛이 반사되어 빛나는 것 같은 착각을 일으킨다.전체를 감
싸는 유리는 돌출되어 있는 프레임에 의해 거대한 하늘빛 호수로 바뀌는 것
이다.
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그림 37굴절된 커튼월 unit과 매스architects&design
AaronTan,CA

SK T-타워의 매스를 보면 상부로 올라갈수록 입면의 폭이 좁아진다.이러
한 형태는 대지 위에 단순히 수직적으로 세워지는 것이 아니라 입면의 폭이
좁아짐으로 해서 방향성을 가지게 된다.또한 최상층부에서 SK T-타워는 한
번 더 굴절된다.빛이 프리즘을 통하여 굴절되듯 무언가에 의해 방향이 바뀌
어진 듯한 형태를 보인다.이러한 형태는 외피의 독특한 구축방식에 의해 또
다른 변화를 가져온다.SK T-타워는 외피의 역동적인 자유로운 곡선을 이용
한 빌바오 구겐하임 미술관과는 다르게 작은 율동감이 전체를 덮어 작은 변
화의 연속으로 건물에 활기를 불어 넣는다.각각의 커튼월로 보면 작은 운동
감이 나타나지만 전체를 구성하는 형태는 SK T-타워를 살아있는 유기체처
럼 보이게 한다.커튼월의 표현의 방향성과 같이 연속된 요소들의 패턴들은
건축물을 더욱 역동적으로 보일 수 있게 하는 표현방법이다.즉 특별한 강약
과 장단이 없는 외피는 오히려 건물을 역동적으로 만든다.
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그림 38외피 디테일 사진

회화나 예술작품에는 강약과 장단으로 강조하고 싶은 부분에 활력을 불어
넣는 경우가 많다.강약과 장단은 묘사되어 있는 것을 보다 확실하게 하고
보기 쉽게 하는 것이다.23)하지만 SK-T타워의 외피는 강약과 장단이 없다.
디자인 전체가 하나의 패턴을 따르는 것처럼 보인다.커튼 월 각각의 굴절을
강약이라고 표현한다면 할 수 있으나 전체적으로 보았을 때 강약과 장단은
없다.다시 말하면 일정한 패턴의 연속이라고 할 수 있는데 이것은 건물의
형태감을 더욱 강조하기 위함이다.건물의 일부분만을 굴절된 커튼월로 디자
인 되었다면 그 자체의 강약과 장단으로 인하여 활성화시킬 수 있었을 것이
지만 SK-T타워는 그렇지 못했다.즉 형태의 강조를 위해서 건축물의 입면의
작은 율동감이 필요했다고 생각된다.가장 큰 형태적 강약을 보이는 매스와
그 표면을 둘러싸고 있는 외피의 조그만 동세는 건물 매스를 더욱 역동적으
로 바꾸어 놓았다.

23)박영원,시각표현,도서출판국제,2002,p60
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444...222WWW---호호호텔텔텔의의의 외외외피피피구구구축축축방방방식식식

W-호텔은 우리나라 6성(星)급 호텔로 서울시 광진구 광장동 21번지에 위
치해있는 최고의 호텔로 꼽힌다.이 호텔은 계획당시 건축주와 지역부처간의
특별한 요구에 의해 그 컨셉이 정해진 경우이다.대지의 바로 앞에는 한강이
흐르고 있고,뒤에는 야트막한 산이 있어 그야말로 배산임수의 천연 자연지
역에 위치해 있다.이러한 자연의 물리적 제한성과 지역부처의 요구사항에
따라 계획되어지는데 아론 탄은 이에 주변 지역과 어울리는 구름과 같은 호
텔을 제안하게 된다.호텔의 기단은 육중하게 표현되었으나 이는 지형의 연
속성을 위한 것이고 건축물의 입면을 둘러싸는 구름형태의 유닛들의 조합으
로 외피를 구성했다.

그림 39W-호텔 전경,ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,2006
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444...222...111선선선택택택적적적 유유유닛닛닛의의의 조조조합합합

W-호텔은 SK-T타워의 커튼 월 방식과 다른 구축방식을 가진다.외피의
표현성에 있어서도 SK-T타워가 구축방식에 의해 외피의 표현성이 정해지는
경우라고 한다면 W-호텔의 외피구축방식은 유닛에 의한 의도적인 조합이라
고 할 수 있다.
W-호텔의 외피구축방식은 여러 가지 패턴의 유닛의 조합으로 이루어져있
다.SK-T타워와 마찬가지로 주 구축방식은 커튼 월로 되어 있으나 부분적으
로 돌을 사용하였다.커튼 월의 재료의 특성에서 볼 때 SK_T타워는 한 가지
방식이 사용되었으나 W-호텔은 크게 두 가지 방식이 사용되었다.크게 투명
한 유리와 불투명한 유리를 사용하여 외피를 구축하는데 투명한 유리는 그
유닛의 다양한 조합으로 이루어진다.

그림 40w-호텔의 입면,ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,2006
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투명한 유리에는 모두 18가지의 패턴의 타입이 만들어지는데 각 유닛의 크
기는 4250㎜×3100㎜의 크기의 유리로 되어 있으며 유리 표면에는 각기 다른
종류의 무늬가 프린트되어 있다.이 유닛의 조합이 구름의 형상을 만들어야
하기 때문에 그 표현을 위하여 다른 크기의 원들이 일정한 간격으로 프린트
되어 있다.

그림 41Typesofpatternandassembledmodules,
ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,2006
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444...222...222외외외피피피의의의 투투투명명명성성성과과과 반반반투투투명명명성성성

W-호텔에 사용된 재료인 유리의 특성은 두 가지로 볼 수 있는데 투명한
유리와 반투명한 유리의 사용이다.반투명의 유리의 특징은 투명한 유리와
달리 질감이나 형태감 그리고 무게감을 줄 수 있다.앞서 장누벨의 아랍 문
화원에서도 역시 반투명의 유리가 사용되었다.건물의 깊이감을 부여하기 위
하여 격자무늬의 외피에 보다 작은 반투명 유리를 위치시켰다.아론 탄의
W-호텔의 반투명 유리는 한 가지 방식이 아닌 18가지 타입의 서로 다른 반
투명 유리이다.이것은 작가가 의도하고자 하는 이미지를 연출하기 위하여
각각의 유리에 부분적으로 반투명 요소를 삽입한 것이다.다시 말하면 투명
한 유리위에 각기 다른 그림을 프린트하여 부분적으로 반투명한 유리를 만든
것이다.이렇게 함으로써 건축물의 형태감과 깊이감을 표현하는데 단순한 형
태의 건축물이 가지고 있는 무게감을 해소하는 효과도 나타낸다.

대상 반투명 유리의 사용 반투명 유리의 효과

아랍 문화원

그림 42아랍문화원
반투명 유리

격자무늬 속에 반투명 유리를
삽입하여 건축물 입면에

깊이감을 부여

W-호텔

그림 43W-호텔 반투명
유리

투명한 유리의 바탕에 프린트된
반투명 유리는 건축물의

무게감을 해소하고 형태감을
부여

표 15반투명 유리의 사용과 효과
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제제제 555장장장 외외외피피피의의의 표표표현현현성성성에에에 대대대한한한 해해해석석석

555...111초초초표표표피피피(((hhhyyypppeeerrrsssuuurrrfffaaaccceee)))적적적 외외외피피피

아론 탄의 W-호텔의 외피 구축방식은 앞에서 살펴본 것과 같이 구름의 형
상을 외피에 그대로 적용시켜 표현하였다.이것은 외피의 물성을 의도적으로
없애는 것과 같다.공간을 형성하는 막으로서 경계면이 되는 최초의 외피는
어떤 과정과 구축방식을 선택한다 하더라도 외부 또는 주변환경과 대립되는
의미를 가져야 한다.외피의 비물질화가 의도하는 바는 표면의 중요함과 상
징성으로 대변되는 특징들과 함께 또다른 의미를 부여한다.
기술을 뒤에 은폐한 극히 매끄럽고 표층적(表層的)인 패키지디자인과 같은
현대건축에 있어서의 표피는 이전의 장식적 의미와는 다른 실존적 의미를 갖
고 건축의 전면에 부상하게 되었는데,이를 초표피(hypersurface)로 정의한다.
초표피는 실체적이고 생명에너지로 차 있으며,현상적인 한편 선험적인 ‘공간
-시간-정보’의 통합적 경험이다.24)

그림 44도요 이토,센다이 미디어테크 주경,
ELcroquis,2001

그림 45도요 이토,센다이 미디어테크 야경,
ELcroquis,2001

초표피의 건축은 형태와 이미지를 다루지만,이미지를 형태와 동일시하거나

24)권영걸,공간디자인의 비(비)물질화 경향에 관한 연구,한국실내디자인학회논문집,2000,p67
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함께 하기는 힘들다.형태는 물리적인 측면이며 이미지는 감정적인 측면이기
때문이다.하지만 이것들을 서로 통합하기 위한 시도가 바로 초표피의 건축
인 것이다.
현대사회는 미디어 사회라고 한다.표현 영역의 확장과 표현 방법의 다양화
그리고 전파 속도의 증가는 인간의 오감으로 감지할 수 있는 능력을 초과했
다.이러한 미디어의 특성들은 건축에도 적용되는데 외피를 인간의 능력으로
감지할 수 있는 인지성과 경계로서의 기능을 동시에 대변할 수 있도록 시도
되고 있다.아론 탄의 W-호텔은 이미지를 건축에 도입함으로 비물질화를 시
도한다.단순히 자연환경을 건축물의 외피의 장식을 위하여 캔버스에 그림을
그리듯 넣은 것이 아니라 움직이는 물질을 이미지화하여 표피에 적용시킨 것
이다.

그림 46Cloudfasadestudy,ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,2006
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아론 탄의 SK-T타워는 외피를 이미지화시켜 비물질화시킨다.외피에 대한
표현성의 결과 건축의 재료와 마감처리에서 물성을 제거시키는 방법으로 비
물질화시킨다.실제로 재료의 대부분을 차지하는 유리는 외피를 나타내는 표
현성으로 볼때 사람들에게 그렇게 깊이 각인시키지 못한다.오히려 돌출되어
있는 프레임에 빛이 반사되는 수직적 표현성과 프레임에 야간 조명을 설치하
여 표현되는 수평적 표현성이 오히려 사람들에게 더욱 깊은 인상을 남긴다.
유리라는 재료는 SK-T타워에서는 그림속의 배경일 뿐이다.아론 탄 역시 비
물질화 경향을 보여주는 건축가이자 미디어 건축가이기도 하지만 여느 미디
어 건축가보다 절제된 방식으로 건축물을 비물질화시킨다.

그림 47디지털조명이 설치된 커튼월 view1,
AaronTan,CA

그림 48디지털 조명이 설치된 커튼월 view2,
AaronTan,CA

이미지가 곧 실재인 시대에서의 건축은 실재와 비실재간의 구분이 모호한
비물질화된 특성을 보인다.이를 위하여 이미지 작용에 의거한 공간의 환기
력과 허구의 시각적,심리적 효용성에 주목하면서 오늘날의 건축공간은 갈수
록 비물질화된 모습을 드러내고 있다.25)아론 탄의 SK-T타워의 외피 즉 물
질을 이미지화시킨다는 것은 사람들의 시각적 상상력을 동원시킨다고 할 수
있다.건축물의 외피가 드러내는 표현성은 때로는 반짝이는 보석으로 때로는
호수위에 반사되는 빛으로 때로는 빠른 속도로 대변되는 미디어의 표현방식
으로 여러 가지 상상력이 동원될 수 있는 여지를 만들어낸다.

25)권영걸,공간디자인의 빗물질화 경향에 관한 연구,한국실내디자인학회논문집,2003,p63
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555...222랜랜랜드드드스스스케케케이이이프프프적적적 외외외피피피

기술의 발달이 본격적으로 나타나기 시작한 근대부터 현재까지 넘쳐나기
시작하는 다양한 기술들은 많은 작가에 의해 다루어지고 있다.이러한 새로
운 재료와 기술의 개발은 작가로 하여금 건축물의 개성과 정체성을 나타내기
위한 호재였는지도 모른다.하지만 이러한 상황 속에서도 그에 반하는 사상
이나 생각을 피력하는 건축가 또한 나타나기 마련이다.아돌프 로스의 추상
적 피복은 그 당시 하나의 양식으로 취급되던 장식을 스스로 제거하던 노력
이었다.많은 건축가들이 장식적 요소를 사용함에 있어 전염병이 돈다고 표
현했을 만큼 장식적 요소를 배제한다.또한 아돌프 로스의 생각에 반하는 사
람들을 악령에 비유할 정도로 아돌프 로스는 장식을 거부했다.장식을 거부
한 아돌프 로스의 생각이 옳다는 것이 아니라 시류에 반하는 반작용이 나타
날 수 있다는 것을 의미한다.
랜드스케이프 건축은 현재진행형인 다양한 기술들의 개발과 시도속에서 아
돌프 로스적 생각의 발로이다.랜드스케이프 건축은 대지나 자연과 같은 주
변환경적 요소를 건축에 포함시키려는 시도로 나타난다.17세기 이후 프랑스
와 영국을 중심으로 발전된 근대적인 랜드스케이프는 자연을 객관적인 대상
으로 도구화하면서 등장했다.말 그대로 그것은 땅의 형상을 조화롭게 만드
는 작업이었다.26)하지만 현재의 랜드스케이프 건축은 건축가 스스로 랜드스
케이프를 만든다.즉 건축가의 생각을 도시나 건축물에 투영시켜 능동적으로
만들어내게 된다.랜드스케이프 건축의 등장 배경은 도시의 생성과 그 이면
공간에 대한 생각과 빠른 속도의 정보화 그리고 표현 수단의 발달 즉 기술의
발달을 꼽을 수 있다.컴퓨터라는 기계에 의하여 만들어지는 유선형 곡선들
의 표피가 현대 기술로 가능하게 되면서 한층더 발전된 건축 양식으로 자리
잡아가고 있다.

26)정인하,현대건축과 비표상,2006,p121
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555...222...111연연연속속속된된된 표표표면면면(((sssuuurrrfffaaaccceee)))과과과 형형형태태태

아론 탄의 W-호텔의 표피는 이러한 랜드스케이프적 표현으로 설명할 수
있다.랜드스케이프 건축의 첫 번째 특징은 연속된 표면(surface)과 접힌 공
간에 있다.질 들뢰즈는 “모든 것이 표면으로 올라온다.”라고 했는데 이것은
건축물의 외피에 있어서 층수 구별이 불가함을 나타낸다.질 드뢰즈의 주름
이론으로 W-호텔의 외피에 대해 의미를 부여하는 것은 조금 무리일 수 있으
나 외피에 자연의 요소를 끌어들여 거대한 건축물을 자연의 한 요소로 만든
의도는 랜드스케이프적이라 할 수 있다.

그림 49요코하마 국제 터미널,FOA,
현대건축과 비표상,정인하

그림 50쥐시유 대학 도서관 모형,렘
콜하스,현대건축과 비표상,정인하

랜드스케이프의 개념을 잘 이용한 건축가 중에 렘 콜하스가 있다.렘 콜하
스의 쥐시유 대학 도서관은 각각의 슬라브를 연속으로 쌓고 슬라브와 슬라브
를 연결시켜 하나의 흐름을 만들어 내는데 이러한 개념은 대지의 연속적인
흐름을 기초하여 출발한다.FOA의 요코하마 국제 항만 터미널은 바다위에
새로운 대지를 형성시키는 계획이다.새롭게 구축되는 터미널은 동선의 유기
적인 연관관계를 위해 슬라브와 벽체의 구부림과 접힘으로 유동적인 흐름을
만들어 낸다.
다른 랜드스케이프 건축과 비교했을때 아론 탄의 W-호텔은 너무나 정직하
다.구축방식에 있어서는 너무나 단순하여 순수성을 느낄 수 있을 정도이다.
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유선형의 곡선이나 접힘과 구부림 등의 요소를 많이 두지 않고 건축물 표피
에 구름의 형상을 프린트함으로써 랜드스케이프적 표현성을 보여주고 있다.
개념 자체가 표피의 표현성을 말해주고 이러한 표피는 건축물의 형태를 만들
어 내고 있다.

555...222...222외외외피피피의의의 실실실재재재와와와 가가가상상상과과과의의의 혼혼혼성성성화화화(((hhhyyybbbrrriiidddiiizzzaaatttiiiooonnn)))

많은 건축가들이 랜드스케이프 건축에 흥미를 가지는 이유 중에 하나가 바
로 디지털 기술의 접목이다.다르게 말하면 디지털 기술이 선행 조건이 되어
야 한다는 것인데 현재의 기술이 이를 뒷받침할 수 있는 여건을 만들어주고
있다.디지털 기술과의 접목은 무한한 가능성을 내포하고 있다.이러한 가능
성이 랜드스케이프 건축에 흥미를 가지는 이유 중에 하나이다.랜드스케이프
건축가들은 이러한 디지털 기술로 자연과 인위적인 것,실재와 가상의 경계
를 허무는 실험적인 작업들을 시도하게 된다.자연에 대한 본질적인 시각은
기계론적 이론이 대세였던 16세기,17세기에는 자연 스스로에 대한 개념이
없다고 보았다.즉 유기체적인 모습도 스스로 운동하는 모습 또한 없다는 것
이었다.하지만 근대 이후 랜드스케이프 건축은 자연을 바라보는 관조적인
입장에서 능동적으로 변화시키고 인위적으로 재구성하기 위한 시도가 행해진
다.랜드스케이프 건축에서 건축물을 대지와 상호 관계를 맺는 융합하여 혼
성화하려는 시도인 것이다.아론 탄의 W-호텔은 자연을 인간의 의지대로 건
축물에 재구축시킴으로써 자연과 하나의 표피로 혼성된 환경을 만들고 있다.
대지를 디지털화하여 건축물과 융합을 시도하는 것이 아니라 건축물 외피를
디지털화하여 대지를 포함하는 주변환경과 조화를 이루게 하는 것이다.랜드
스케이프 건축은 대지와의 혼성화를 위하여 적극적인 조작을 행한다고 한다
면 아론 탄의 W-호텔은 수동적이지만 직설적인 조작으로 대지를 포함한 주
변환경과의 혼성화를 시도하는 것이다.이러한 절제된 표현방식은 건축물의
정체성을 가지면서 건축물이 땅위에 얹어지는 것이 아니라 땅속에서 솟은 듯
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한 대지와 강과 하늘과의 조화를 시도하는 것이다.

555...222...333살살살아아아 움움움직직직이이이는는는 외외외피피피

디지털 기술은 가상의 공간을 인간의 인위적인 의지로 만들어 낼 수 있다.
컴퓨터 속에 공간은 인간의 지각과 경험으로 재구축시킨다.건축에서 가상과
실재의 경계를 허무는 시도는 움직이지 않는 물질에 의미를 부여함에 있다.
움직이지 않는 물체에 움직임을 가하도록 만들어 시간성을 부여한 건축물들
이 있다.장 누벨의 아랍 문화원이 대표적인 예가 될 수 있을 것이다.현대건
축의 특징 중 하나인 디지털 기술의 접목은 건축물을 인위적으로 움직이게
하는 것으로 건축물의 시간성을 부여하는 것이 아니라 건축물 자체의 본질을
가변성에 둔다.또한 이러한 가변성의 표피를 사용하여 인간의 지각을 통한
움직이는 건물의 가능성을 부여하는 것으로 표현되어진다.건축물 자체는 움
직이지 않으나 인간의 지각으로 움직이는 물질을 연상시킬 수 있도록 구축하
는 것을 말한다.건축물의 표피를 나타내는 방식은 다르다.프랭크 게리의 빌
바오 구겐하임은 표면의 물성에 대한 다양한 실험을 기초로 계획되었으며 이
것을 디지털 기술을 바탕으로 실현시켰다.형태에 움직임을 부여하기 위한
방식으로 표피의 물성을 이용한 것이다.아론 탄은 직접 움직이는 물질을 외
피에 적용함으로써 인간의 경험에 의해 지각할 수 있도록 한 것이 다른 방식
이다.하지만 프랭크 게리의 건축 행위는 디지털 기술로 만들어진 디지털화
된 표면을 그대로 건축물로 만들어낸 모사행위에 불과하다는 의견도 있다.
즉 본질은 근대적인 건축방식을 그대로 유지하고 있다는 지적인 것이다.
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그림 51프랭크 게리 스케치,
디즈니 콘서트 홀,ELcroquis

그림 52디지털 작업,
디즈니 콘서트 홀,ELcroquis

아론 탄의 살아 움직이는 표피는 인간의 경험에 의해 인지되는 사실을 있
는 그대로 받아들였을 경우에 나타난다.W-호텔의 표피는 자체가 가지고 있
는 물성을 이미지화시켜 인간의 지각에 주어 실재와 가상의 벽을 허물도록
하고 있다.디지털 건축이라 불리는 건축물들은 역시 역동적이며 비선형적인
유선형들의 표피를 가진다.이러한 표피들은 자체의 유동적인 특성으로 인하
여 살아 움직이는 유기체와 같은 의미를 부여받게 된다.이러한 건축물들은
작가의 능동적인 반응과 인위적 조작에 있어서 그 표현 방식 또한 적극적이
다.디지털 건축은 현재진행형의 운동중인 표피를 가진 건축물이다.이것의
의미는 컴퓨터에 의해 적용되어지는 변이 요소들에 의해 언제든지 변할 수
있는 공간과 표피를 만들어낼 수 있다는 의미이다.결과론적으로 볼 때 살아
움직인다는 의미를 다음 3가지로 나누어 볼 수 있는데 첫 번째는 장누벨의
직접적인 변화된 표피와 두 번째 언제든지 변화될 수 있는 프랭크 게리를 비
롯한 디지털 건축의 가변성있는 표피,그리고 아론 탄의 W-호텔의 이미지화
시킨 표피의 표현성에 의해 인간의 지각에서 인지되는 표피로 나누어 볼 수
있다.즉 아론 탄의 W-호텔의 움직이는 외피는 구름의 형상을 표피의 물성
에 접목시킴으로써 물성의 비물질화를 시도하고 이러한 표현성은 인간으로
하여금 움직이는 물질(구름)을 지각할 수 있도록 시도하고 있는 것이다.
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555...333아아아론론론 탄탄탄(((AAAaaarrrooonnnTTTaaannn)))의의의 외외외피피피의의의 표표표현현현성성성이이이 가가가지지지는는는 의의의미미미

555...333...111형형형태태태와와와 장장장식식식의의의 동동동일일일한한한 가가가치치치부부부여여여

현대건축의 특징 중 하나인 장식성은 과거에 비해 더욱 역동적이고 과감하
게 표현되고 있다.그만큼 장식을 하기위한 재반 조건이 충분함을 의미하는
것이다.장식에 관하여 논한 건축가 중 아돌프 로스의 견해는 남다르다.기술
의 발전과 재료의 개발로 인하여 경쟁적으로 디자인 요소에 나타나기 시작한
시점이라 더욱 그렇다.건축물 전체를 뒤덮는 커튼월의 장식적 요소는 아돌
프 로스에게는 범죄이다.아돌프 로스는 문화의 진화는 일상용품에서 장식을
멀리 하는 것과 같은 의미라고 했다.27)장식은 노동의 시간을 증가시키고 제
품의 가격을 높인다고 보았다.구조와 장식과의 관계에서 장식은 철저히 거
부되고 있다.노동의 시간과 제작자의 세심함,최고의 재료 등 이 모든 것이
장식을 위한 것이라면 범죄라는 것이다.
SK-T타워는 건물 전체가 커튼 월로 장식되어 있다.주 구축방식인 커튼
월은 자체가 가지는 의미보다 전체가 가지는 의미에 더욱 무게를 가진다.커
튼 월 하나하나에 의미를 부여하기에는 너무나 작은 변화이다.하지만 건물
형태를 보조하는 표피로서의 커튼 월은 연속적인 패턴으로 계획하여 건물 전
체에 영향을 주고 있는 것이다.SK-T타워를 옷에 비유하면 커튼 월은 옷감
인 것이다.이것은 아돌프 로스의 장식과는 조금 거리가 있다.즉 형태와 장
식에 동등한 가치를 부여한 것이다.

27)아돌프 로스,현미정 역,장식과 범죄,2006,p289
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대상 외피와 장식의
관계 차이점

아돌프 로스

그림 53스타이너 주택의
외부.(전신영,앞 논문)

장식을 배제한
절제된 외피

장식보다 구축에
의미를 둔다

아론 탄

그림 54SK-T타워 전경,
AaronTan,CA

커튼월 전체가
건축물을 덮고
있는 장식이라는
측면보다는 건물
전체로 보아야 함

외피의 장식과
구축은 동등한
가치를 부여

표 16아돌프 로스의 스타이너 주택과 아론 탄의 SK-T타워의 외피와 장식의 관계
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555...333...222의의의미미미가가가 강강강화화화된된된 외외외피피피의의의 클클클래래래딩딩딩

클래딩의 의미는 무엇인가를 덧씌운다는 의미로 드레싱(dressing)과 구별된
다.드레싱은 조각이나 회화장식까지 포괄하는 의미지만 클래딩은 감싸는 물
질의 비중이 더 크게 작용한다.W-호텔의 외피는 의도된 외피이다.의도된
외피란 구름의 형상을 만들기 위해 유닛의 의도된 조합을 통해 나타낸 것을
말한다.
외피의 시각적 특징은 물질의 특성과 관련이 있다.더욱이 표현성에 관련해
서는 물질의 비물질화가 필수적이다.아론 탄의 W-호텔의 경우 자연의 요소
를 모티브로 가져오는데 하늘을 반사시킬 수 있는 유리라는 재료와 구름의
형상을 나타낼 수 있는 재료의 특성까지 염두 해두어야 하기 때문이다.이러
한 측면에서 볼 때 아론 탄의 W-호텔은 구축방식과 외피의 표현성,비물질
화는 오토 바그너의 클래딩과 비슷한 의미를 가진다고 볼 수도 있다.하지만
오토 바그너의 클래딩은 구조물과 외피의 상관 관계로 볼 때 내부 구조물의
재현 또는 내부 구조물과의 상관관계를 나타내야 하는데 W-호텔의 경우는
내부 구조와의 상관관계를 의도적으로 드러냈다고 볼 수 없기 때문에 오토바
그너의 클래딩과는 다르다.

그림 55UnfoldedElevation,ARCHIWORLD,TOPARCHITECTSASIA,2006
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앞서 외피에 대한 여러 건축가들의 표현방법에서 볼 때 구축과 물질의 관
계에서 어떤 것에 더 비중을 두는가에 그 의미가 바뀐다.젬퍼의 피복론은
구축과 물질의 유기적인 관련성을 언급하지만,결국은 외피의 장식성에 비중
을 둔 것이고,오토 바그너는 덧붙여지는 물질•외피는 내부 구조체를 인식
할 수 있도록 과장스럽게 나타내었다.이것은 구축 자체가 형태가 되어야 한
다는 의미이다.아론 탄의 구축방식은 곧 형태를 나타낸다고 볼 수도 있다.
각각의 유닛은 장방형의 유리판으로 이루어져 있는 거대한 캔버스가 되고 각
각의 유닛의 구축방식은 W-호텔의 입면 뿐 아니라 건축물 전체의 형태에 어
느 정도 영향을 미치고 있음을 알 수 있다.하지만 오토 바그너의 외피에 대
한 인식보다는 젬퍼의 피복론에 가깝다.W-호텔의 외피와 구축방식에서 구
조물의 구축방식은 결과적으로 표현성에 드러나지 않는다.다시 말해서 구축
방식과 외피의 표현성의 관계에서 외피의 표현성에 의미를 많이 둔 것이다.
아론 탄은 구름 형태를 나타내기 위해 건축물의 입면에 그림을 그리듯 유닛
의 조합을 스터디를 한 후 건물에 적용시켰기 때문이다.

555...333...333구구구축축축과과과정정정으으으로로로 본본본 외외외피피피의의의 존존존재재재방방방식식식

장식과 형태의 관계에서 볼때 SK-T타워의 외피는 형태와 동등한 가치를
부여하고 있다.그렇다면 이러한 외피의 존재방식은 어떤지 살펴볼 필요가
있다.현대 건축에 적용되고 회자되는 철학적 개념 중 들뢰즈의 ‘주름’개념이
있다.들뢰즈는 ‘잠재성(virtualite)''주름(pli)''리좀(rhizome)'과 같은 개념들
은 현대 건축가들에 의해 재생되고 적용,시도되고 있는데 들뢰즈의 ’주름’개
념은 물질의 존재와 인식의 벽을 허물고 통합할 수 있는 여지를 만든다.건
축에서 실재와 가상을 동일 선상에 놓는다는 것은 어려운 일이다.즉 형태는
실재하는 것이고 인간의 인식과 더불어 정신세계는 가상의 세계이기 때문에
둘을 접목시킨다는 것은 어떠한 의미부여가 없이는 불가능하기 때문이다.여
기에 들뢰즈는 ’주름‘개념으로 이와 같은 요소들의 통합을 시도한다.그는 주
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름을 입자와 같은 실체가 아니고 끊임없이 분화하는 잠재성으로 이해하고,
거기서 부분들은 부분과 부분으로 분리되는 것이 아니라 어떤 응집력을 유지
하는 더욱더 작은 주름으로 무한히 분할된다고 믿었다.28)여기서 주름이라는
것은 쪼개질 수 있는 것이 아니라 또한 하나의 주름으로 인식되는 것이 아닌
상호 연관성을 지닌 요소로서 인식되어진다.즉 하나의 주름으로는 전체를
대변할 수 없고 의미를 가질 수 없다는 것이다.
SK-T타워의 외피구축방식을 보면 각각의 커튼 월은 의미가 없다.커튼 월
의 연속적인 패턴의 상호 관계는 건축형태와 맞물리면서 역동적인 표현성으
로 극대화되는 것이다.외피는 사람들의 지각에서 잠재성을 가진 요소로서
건물 형태에 영향을 주고 있는 것이다.

그림 56커튼월 그림 57커튼월의 조합 그림 58유기적 관계

하나의 커튼월은 전체의 의미를 대변할 수 없으며
각각의 커튼월과 형태의 유기적 관계 속에 잠재성과 표현성을 가진다.

표 17구축과정으로 본 외피의 의미

28)정인하,현대건축과 비표상,2006,p108
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이와 같이 잠재성을 가지는 외피의 특징은 디지털 건축이 가지고 있는 특
징 중 하나인데 이것은 ‘주름’개념이 말하는 부분과 부분사이의 상호관계의
표출로서 드러난다.들뢰즈의 ‘주름’개념이 들어가 있는 작품들의 특징들은 유
동적인 비선형적인 형태를 많이 취하는데 이것 또한 ‘주름’개념에서 기인한다.
하지만 SK-T타워는 이러한 특징들과는 형태적으로는 거리가 있으나 매체를
이용한 건축 외피의 표현성과 ‘주름’개념이 나타나는 잠재성,그리고 그것이
형태화 되는 과정을 보면 상통하는 면이 있다고 생각된다.
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제제제 666장장장 결결결 론론론

작가의 의도가 원인이라고 하면 그 결과는 나타나는 표현에 있다.외피가
공간을 표현하는 단순 재료에 불과하다는 것은 건축가의 의도와 표현의 영역
의 확장으로 보았을 때 의미가 없는 듯 보인다.아론 탄의 SK T-타워와 W-
호텔은 그 인과 관계를 잘 나타내고 있고 외피구축방식의 독특함으로 표현의
효과를 극대화 시키고 있다.
두 건축물의 외피구축방식과 그에 따른 외피의 표현성을 살펴보면 다음과
같다.

아론 탄의 SK-T타워는
(1)아론 탄의 SK-T타워는 구축방식 자체가 외피의 표현성을 결정지음으
로 의도적으로 구조물의 구축방식을 외피에 나타낸 오토 바그너와 차별성을
가진다.
(2)CrankedType의 각각의 커튼월은 작은 동세로 강약이나 장단을 느낄
수 없는데 이는 건물의 형태를 강조하기 위함이고 이러한 패턴의 연속은 건
물 매스를 더욱 역동적으로 바꾸어 놓는다.
(3)작은 프레임의 노출은 시간이 변함에 따라 외피의 수직적 방향성이 수
평적 방향성으로 표현된다.외피의 주된 재료는 유리이나 재료가 가지는 특
성을 잘 이용하고 돌출된 프레임의 강조를 통해 유리는 건축물이 아닌 주변
환경 요소로서 다시 태어난다.
(4)건물 형태를 보조하는 외피로서의 커튼월은 자체가 가지는 부분적인
장식적 의미보다 전체적인 개념적 의미로 보아야 한다.즉 외피의 장식적과
구축은 동등한 가치를 부여한다.
(5)외피의 생성과정에 비추어 볼 때 하나의 커튼월은 전체의 의미를 대변
할 수 없으며 각각의 커튼월과 형태의 유기적 관계 속에 잠재성과 표현성을
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가진다.

W-호텔의 경우는
(1)W-호텔의 투명한 유리에는 4250㎜×3100㎜의 크기의18가지 타입의 커
튼월의 조합으로 되어있으며 각각의 유닛에는 다른 종류의 무늬가 프린트되
어 있다.이러한 유닛의 조합으로 구름의 형상을 만들어 이미지화시킨다.
(2)아론 탄의 구축방식은 곧 형태를 나타낸다고 볼 수 있는데 각각의 유
닛은 장방형의 유리판으로 이루어져 있고 이의 조합은 평평한 캔버스가 되어
건축물 전체의 형태에 어느 정도 영향을 미치고 있음을 알 수 있다.하지만
구조의 형태가 외피의 표현성에 드러나지 않음으로 피복의 표현성에 의미를
많이 둔 것이다.
(3)초표피 건축은 형태와 이미지를 다루지만,이미지를 형태와 동일시 하
거나 함께 생각하기는 힘들다.아론 탄의 W-호텔은 이미지를 입면에 가지고
옴으로 비물질화를 시도한다.
(4)W-호텔의 프린트된 외피의 연속된 패턴을 이용한 이미지화는 랜드스
케이프적인 표현성을 보이며 외피의 실재와 가상과의 혼성화를 통하여 수동
적이지만 직설적인 조작으로 주변환경과 조화를 시도한다.
(5)다른 디지털 건축의 가변성있는 외피와 달리 W-호텔은 이미지화시킨
표피의 표현성에 의해 인간의 경험을 바탕으로 움직이는 외피를 인식하도록
한다.

근대전후의 외피에 대한 인식이 현대건축에 와서 그 의미가 다시 재조명되
는 이유는 건축에 있어서 외피에 대한 건축가들의 인식이 달라지고 있음을
의미한다.재료의 개발과 그에 따른 구축방식의 다양함은 현재까지 많은 종
류의 건축물에 적용되어 시도되고 있다.아론 탄의 건축물의 특징은 미디어
건축으로 불리어지는 많은 건축물과 다른 양상을 보이는데 즉 물질을 비물질
화함에 있어서 보다 절제된 방식으로 표현의 극대화를 시도를 한다.
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SK-T타워의 경우 각각의 커튼월의 작은 변화가 결과적으로 건축형태의
강조를 위한 디자인임과 동시에 커튼월의 주재료인 유리보다 프레임의 표현
성에 더 큰 의미를 가진다.그리고 W-호텔은 자연환경의 이미지를 물질에
투영함으로 물질을 비물질화시킨다.그 구축방식은 다른 미디어 건축물에 비
하여 너무나 작은 변화이다.하지만 그 표현성의 영향은 다른 건축물과 같은
효과를 나타내고 있다.
현대의 건축은 다양한 구축방식과 표현방식으로 각각의 건축물의 정체성을
나타내기 위하여 아낌없는 시도와 노력을 하고 있다.아론 탄의 두 건축물
역시 각자의 정체성을 나타내기 위한 노력하고 있는 것 같다.하지만 다른
건축물과 달리 적극적인 주물 방식이 아닌 소극적이지만 직설적인 구축방식
으로 절제된 표현성을 나타낸다.아론 탄의 두 건축물은 급변하는 미디어 시
대에 다양한 구축방식과 화려한 색채로 대변되는 미디어 건축 속에서 자기만
의 독특하고 절제된 구축방식으로 또 다른 미디어건축물을 만들고 있다고 생
각된다.
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Ifwriter'sintention isacause,itsresultappearsan expression.An
outerskinthatisjustsimplematerialtoexpressspaceseemstohaveno
meaningwhenI thinkofanarchitect'sintentionandtheextensivescope
ofanexpression.AaronTan‘sSK T-towerandW-hotelrepresentwell
therelationshipofcauseandeffect,andadistinctouterskinconstruction
methodmaximizesanexpression’seffect.

The outer skin construction method and expression of those two
buildingstructures(architecture)areasfollow.
AaronTan'sSK T-towerhas
(1)AaronTan'sSK T-towerhasadistinctionfrom OttoWagnerthat
representstheouterskinconstructionmethodofastructurebydeciding
onanouterskin'sexpression.
(2)Each Curtain WallofCranked Type can notfeela rhythm or
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stength,weaknesswithsmallmoving.Itisforthepurposeofimpressing
a form ofbuildings and such a sting ofpattern changes a building
methodtobemoredynamic.
(3)A smallframe's exposure makes an outerverticaldirection to
horizontaloneaftertimegoesby.
Themajormaterialofouterskin isglass.However,ifweuseits
propertiesofmaterialswell,theyarerebornasthefactorofsurroudings,
butnotarchitecture.
(4)CurtainWallassistingaform ofbuildingasanouterskinmustbe
shownasthewholeoneratherthanapartialordecorativeconception.
(5)AnCurtainWallcannotsaythewholemeaningcomparedwiththe
production process ofouter skins.Ithas potentiality and expression
betweeneachoftheCurtainWall‘sandaform oforganicrelationship.

W-hotelhas
(1)W-hotel'splateglassconsistsof4250㎜×3100㎜ insizeand18types
ofCurtainWall.Eachunitisprinteddifferentkindsofpatternandthey
changeanimageofacloudform.
(2)AaronTan'sconstructivemethodcanbeseenasmorphologic.Each
unitconsistsofarectangularglassplateanditscompoundgoestoan
evencanvas.Intheresult,theyhavesomeinfluenceintheform ofthe
wholeconstruction.However,aform ofstructureisnotexposedonan
outercover'sexpression,and ithasmuch moremeaning in an outer
cover'sexpression.
(3)ahypersurfacearchitecturedealswithaform andanimage,but
thereisnocomparisonbetweenthetwo.AaronTan'sW-hoteltriesno
materializationbybringanimagetoasolidsurface.
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(4)W-hotel'sprintedouterskinusesanimageusingastingofpattern
andshowsamodeofexpressionlikelandscape.Inaddition,ittriesto
harmonizethefactorofsurroundingswith notapassivebutforthright
manufacturethroughtheouterskin'smixedrealityandimagination.
(5)W-hotelunlikeavariableouterskinofotherdigitalconstructions
hammersan moving outerskin based on human'sexperiencewith an
imaginableouterskin'sexpression.

Beforeandaftermodernages,anacknowledgementofanouterskinis
refocusedbymodernarchitects.Itmeansthatarchitects'knowledgeabout
theouterskinischanging.A new materialdiscoveryandthevarietyofa
construction method have been applied and tried in many kinds of
architecture.AaronTan'sarchitecturecharacteristictakesonadifferent
aspect with many architect called a media architect. In sum,
materializationgoestoimmaterializationandittriesmaximizationofthe
expressionasaconservativemethod.
InthecaseofSK T-tower,eachofCurtainWall'ssmallchangeasa
resultisdesignedforemphasisofanarchitectureform,andalsohasa
biggermeaning in frame'sexpression when compared with themajor
material,glass.Andwithanaturalsurrounding'simageshedslighton
materials,W-hotelmakesmaterializationtoimmaterialization.Themethod
is a very smallchange in other constructions,butthe expression's
influencehasthesameeffectlikeothers.

Themodernarchitectgivesacarefultryandefforttorepresenteach
architect'sidentityinvariousmethods.TwoofAaronTan'salsotrytheir
identity,but unlike other constructions,they represent a reservative
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expressionwithapassiveandforthrightmethod.Iconsiderthattheyare
making another media construction based on his own distinct and
reservativemethodinthedaysofrapidlychangingmedium.
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